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Anatomija kriminalisti¢ke serije: antijunakinje i stereotipi

UuvoD

Ne bismo pogrijesili kad bismo ustvrdili da je do ne tako davne proslosti
kriminalisticki Zanr, podjednako u knjizevnosti te na filmu i televiziji, bio domi-
nantno maskuliniziran. Ako bismo pokusali opisati stereotipiziranoga glavnog
junaka, detektiva, policijskog inspektora ili privatnog istrazitelja, to bi, pojedno-
stavljeno, odgovaralo opisu tzv. hard-boiled detektiva, duhovitog i elokventnog,
sklonog nasilju, pi¢u i pomalo mizoginog u odnosu prema zenama. Takvu su
razmisljanju svojstvene, kako sugerira Heather Worthington (2011.), patrijar-
halno podgrijavane, rodno uvjetovane ,,muske tjeskobe“ i predrasude o Zenama,
posebno o onim zZenama koje se ne libe akcije, $to po svojoj prirodi ugroza-
va tradicionalna profesionalna postignuca njihovih muskih kolega. Nesto po-
slije se u kriminalistickom Zanru, osim uobicajenih istraga zlo¢ina, uglavnom
ubojstava i pljacke, istrazitelji sve viSe zanimaju za neke druge elemente, poput
psiholoskih, kao i za dominaciju intelekta, za kognitivne elemente, odnosno za
primjenu znanstvenih postignuca u istrazivanjima. Moderan detektiv, s razvo-
jem tehnologije, uz tradicionalne metode upotrebljava znanstvene spoznaje,
medicinu i forenziku. Zenski likovi uglavnom su ograniceni na amaterizam i
na istrazivanje zloc¢ina (Cesto jer Zele nekomu biti od pomodi, iz karitativnih
pobuda), bez mogucénosti razvoja pravog profesionalizma. Sedamdesetih se go-
dina proslog stoljeca, s pojavom feministicke kritike, situacija znatno mijenja,
tako da danas postoji mnogo primjera uspje$nih detektivké, koje su otvorile
vrata za preispitivanje nekih drugih (rodnih) pitanja i nacela jednakosti. Mogli
bismo re¢i da je sve navedeno prisutno u knjizevnim djelima, jednako kao i u
vizualnom mediju.

Ova knjiga, nepretenciozno, kratkom kronikom razvoja i povijesti nastan-
ka filmske i televizijske produkcije pa sve do razvoja kabelske televizije nasto-
ji, u svojem prvom dijelu, sazeto prikazati oblike serijske televizijske naracije,
nudedi pojasnjenja na primjerima televizijskih serija, rasclanjujuéi ih formalno
prema njihovim osnovnim znacajkama. Televizijske su serije kulturni proizvod
koji primarno Zeli doprijeti do svoje publike. U tu svrhu rabi serijske oblike
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i standardizirane elemente s razli¢itim konceptima sadrzaja, od obrazovnih i
informativnih do zabavnih i kulturnih sadrzaja koje povezuju zajednicka obi-
ljezja. Utvrditi elemente serijalnosti takoder je jedan od zadataka koje smo si
zadali otkriti u drugom dijelu knjige. Serije moZemo razlikovati po komi¢nom,
ozbiljnom ili dramati¢nom tonu, koji se cesto pojavljuje u kombinaciji s drugim
znacajkama, pocevsi od stila pripovijedanja i jezika. Kako bi se realizirala krimi-
nalisticka fikcija, potrebno je ispuniti odredene prostorne i vremenske pretpo-
stavke. Izmedu ostaloga, u knjizi se govori o ulozi prostora te sugerira da je pro-
stor po antropoloskim karakteristikama, povijesti i tradicijskoj kulturi jednako
vazan protagonist u kriminalistickoj fikciji, kao i glumci s kojima se susre¢cemo
i s kojima se identificiramo.

U drugom dijelu knjige donose se primjeri talijanskih televizijskih krimi-
nalistickih serija, s naglaskom na serije u kojima glavnu ulogu imaju Zene. Te
su Zene daleko od savr$enstva, druk¢ije su i samostalne, ne robuju stereotipima,
ponekad su i mracne te se po svim drugim svojim znacajkama mogu opisati
kao antijunakinje. Prva serija koju u tekstu analiziramo jest TV serija o Immi
Tataranni. U tom poglavlju, izmedu ostaloga, upuc¢ujemo na sloZene obiteljske
odnose, poglavito na odnos majke i kéerke. Zanimljivost serije dijelom se ogleda
i u tome $to glavna junakinja otvoreno pokazuje svoje nesavrsenosti dok govori
o zahtjevnoj i iscrpljujucoj ulozi poslovne Zene koja pokusava pomiriti privatnu
i profesionalnu sferu. U istragama Lolite Lobosco takoder se prikazuje emanci-
piran lik policijske profesionalke, koja ne robuje stereotipima, koja prezire drus-
tvene norme i koja predstavlja prototip moderne samosvjesne zene. Spominje
se i Petra Delicato, inspektorica koja takoder osjeca teret patrijarhalnog drustva
dok sudjeluje u istragama. Medutim, ona ima prigodu istraziti ne samo mo-
gucnost integracije Zene u tradicionalno musku profesiju temeljenu na snazi i
autoritetu ve¢ i sama moze kritizirati institucije i prikazati otpor tih institucija
prema angazmanu Zene i njezinu odgovoru na svoju poziciju i na¢inu na koji se
postavlja prema tzv. Zenskim pitanjima.

Serija Le buone madri stavlja Zene majke u srediste dogadanja i prikazuje
njihovu transformaciju osvjes¢ivanjem o nemilosrdnim okolnostima u kojima
zive sve do pobune protiv svojih obitelji. U seriji Le buone madri fokus je na
zenama koje gusi nasilna okolina sa strogim i nelogi¢nim pravilima, naslijede-
nim devijantnim patrijarhalnim oblikom suzivota na talijanskom jugu, duboko
utkanim u lokalnu tradiciju i zivot klanova kriminalnih organizacija.
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U poglavlju o antijunakinjama i nasilju raspravlja se o oblicima nasilja te
govori o ponesto drukéijem nasilju, onom ,,zenskom®, koje ne rehabilitiramo,
ali ga na odredeni nacin razumijemo. Percipiramo ga kao neku vrstu Zenskog
maskuliniteta i kao reakciju na nepravdu i inertnost sustava.

U knjizi se takoder govori o elementima serijalnosti koji su vazni zbog utje-
caja na strukturu serije. Sugerira se da su neki od najvaznijih elemenata u kvali-
tetnim TV serijama zanimljivost narativnih linija i realisticnost, §to seriji jamci
dobar prijam u publike.

Zaklju¢no bismo mogli re¢i da je pojava snaznih i emancipiranih Zena u
filmovima i u televizijskim serijama sve ce$ca i sve vaznija; da to vise nije samo
poneki film ili poneka serija koja donosi glavne Zenske uloge. Protagonistice
preuzimaju ulogu lu¢onose kako bi uputile na potrebu veceg politickog, drus-
tvenog i osobnog angazmana te prikazale ono $to obi¢no nazivamo ,,zenskom
perspektivom®. One se ne srame prikazati (na filmu, u tekstu, u Zivotu) ¢itav ko-
loplet emocija, od posvemasnje iskrenosti, ponekad i autoironije, do mudrosti i
profesionalnosti, ponekad opskurnosti i nedostojnosti; ali uvijek s namjerom da
nista ne skrivaju, nego da prikazu zivot u svim nijansama, s posebnom porukom
da su sposobne nositi se s akutnim drustvenim problemima i doprijeti do istine
za koju se bore.



Antonela Mari¢

TV PRODUKCIJA, SERIJE | TV MREZE

Ako upotrijebimo izraz storytelling, vjerojatno ¢emo odmah pomisliti na
oblik naracije koji podrazumijeva pricanje prica, prepricavanje nekih zanimlji-
vih sadrzaja. Medutim, sasvim je jasno da storytelling ima i svoju tekstualnu,
zvuénu, ali i vizualnu dimenziju, koja se s jednakim zarom zeli pribliziti publici
i op¢initi je svojim sadrzajima. Bas kao $to je u usmenoj knjizevnosti namjera
pripovjedaca bila uspostaviti emotivan odnos s publikom i kolektivno je uklju-
¢iti u naraciju, tako je i namjera vizualnih medija uspostaviti odnos s publikom,
predstaviti joj fikcijsku stvarnost i ponuditi osjecaj sudionistva u takvoj stvarno-
sti. Uz vizualni medij, to je uvijek izazovan zadatak. Vizualni oblici naracije sa-
drze elemente serijalnosti u svojim razli¢itim segmentima, koji se manifestiraju
preko zajednickih obiljezja poput medijskog okvira, epizoda, tema, glumaca ili
zajednickog emotivnog iskustva. Ne ulaze¢i u tekstualne oblike serijalnosti, na-
mjera je ovoga poglavlja kratko prikazati pocetke nastanka serijske produkcije,
od nijemog filma do serijalnosti na kabelskim televizijama.

Velik uspjeh serijske produkcije prvog nijemog filma u Francuskoj, filma
u nastavcima, bio je pokazatelj da bi se publici mogla svidjeti serijska naracija,
po uzoru na feljtone (kao oblika tekstualne serijske naracije) i druge price u na-
stavcima. Zahvaljujudi inventivnosti brace Pathé, kao prvoosnovanoj filmskoj i
distribucijskoj ku¢i, 1902. godine snimljen je prvi dio serije Pasija (La passion),
drugi dio 1903., a tre¢i 1904. godine. Mogli bismo, stoga, re¢i da je u Francuskoj
tada rodena filmska serijalnost. Cilj je serijalnosti od samih pocetaka ostvari-
ti komercijalni uspjeh sinergijom svih raspolozivih intelektualnih, glumackih i
umjetnickih sposobnosti. Daniela Cardini (2004.), citirajuci Alberta Abruzzesea
(1984.), upucuje na to da je film nastao u 19. stoljecu zahvaljujuci rekonstrukci-
ji knjizevnih elemenata, odnosno transformacijom knjizevnog pisma i njegove
sposobnosti da evocira, sugerira, proizvede slike, odnosno da se dogodio prije-
laz s knjizevnog opisivanja slika na vizualno ‘pisanje’ slika. Iz te perspektive, film
se, izmedu ostaloga, pojavljuje kao tehnoloski odgovor na inovaciju koja postoji
unutar knjizevnih oblika, a koja pretpostavlja postojanje serijalnosti. Fenomen
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kinematografske stvarnosti je, osobito u Sjedinjenim Americkim Drzavama,
izrodio fenomen filmskih zvijezda. Cardini navodi da je zahvaljuju¢i uspjehu
takva serijskog prikazivanja filmova, nastao kult dive koja je toliko ocarala pu-
bliku da je to najc¢es¢e dovodilo do apsolutne adoracije glumaca poput (tada
slavnih) Charlieja Chaplina, Rudolfa Valentina, Grete Garbo i drugih.

Pojava serijske produkcije u kinima u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama
podilazi publici, rukovodi se komercijalnom logikom te zbog navedenih razloga
dolazi do razvoja kinoindustrije, koja ukljucuje i produkciju filmova i poveza-
nih aktivnosti. Kino sale se, naime, otvaraju iz komercijalnih razloga i postaju
mjesta susreta. Cardini navodi podatak iz 1901. godine, koji govori o nekoliko
stotina kina u Sjedinjenim Drzavama i Francuskoj, a 1903., nepune dvije godi-
ne nakon, Amerika ve¢ ima sedam tisuca kina i taj broj eksponencijalno raste
svake godine. Brac¢a Pathé su otvorili kino u Sjedinjenim Drzavama. S obzirom
na duljinu trajanja njihovih filmova, oni se ondje nisu mogli prikazati u cijelosti
jer su bili predugi. Distributeri su ih tada poceli dijeliti na segmente, ¢ime je,
kako navodi Cardini (31), nastalo nesto $to se moze smatrati ,,embrionalnim
oblikom filmske serijalnosti®. Drugi je vazan element bio komi¢ni Zanr, koji je
reproducirao prizore iz obiteljskog zivota s mnogo serijskih i repetitivnih ele-
menata. Medutim, serijalnost u punom smislu rijec¢i proizlazi iz kombinacije
tiskovina i kinematografije, kada su tiskovine objavljivale romane u nastavcima,
koji su se krajem tjedna prikazivali u kinima. Brac¢a Pathé tu su uspjesnu for-
mulu reproducirali u Europi. Kino je tada osvojilo srednju klasu, pa je naprav-
ljen sustav koji kontrolira proizvodnju, distribuciju i potro$nju filmova te je ¢ak
bilo moguce snimati filmove po narudzbi. Monopolizacija proizvodnje filmova
i distribucije, uspostavljena u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, kombinira
strukturalne osnove serijske proizvodnje' i distribucije s iskustvom pozornice
i kazali$nim iskustvom.

Postupno se, s razvojem tehnologije, filmska produkcija, ukljucivo i ona se-
rijska, seli u privatne domove, na televizijske ekrane. Kako ispravno upucuje
Gianluigi Rossini (2016.), svi oblici radio i TV broadcastinga usko su vezani za

! Veliki redatelj David Wark Griffith zasluzan je za strukturalne osnove razumijevanja i postav-
ljanja filmskog kadra, postavke nacina i kontinuiteta kretanja u prostoru, koji se sastoji u na-
¢inu postavljanja kamere. Cardini (33) navodi da se tehnika snimanja D.W. Griffitha, sastojala
u tome da, ako postavi kameru s jedne strane neke kretnje, u sljede¢em kadru nuzno ostaje s
te iste strane. Uz to, prvi polozaj kamere koristi se dva puta, a ponavljanje postaje dio jezicne
strukture kinematografije. Jo§ jedno vazno nacelo pravila snimanja je otkrivanje moguénosti
snimanja vi$e kadrova iz istih kutova i njihovog spajanja tijekom snimanja.
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modernizaciju jer upravo u Zelji za modernizacijom i napretkom radio i tele-
vizija gradanima postaju odli¢an medij distribucije informacija. Naravno, oba
se medija ubrzano razvijaju. Rossini razlikuje dva osnovna oblika: britanski i
americki broadcasting, pri ¢emu je britanski javni sustav (uglavnom prisutan u
cijeloj Europi), monopolisti¢ki, u sluzbi drzave (dok u jednom trenutku ne po-
stane privatno-javni kombinirani sustav), a americki je sustav komercijaliziran,
podijeljen na TV kanale i financiran reklamama.

U Italiji je televizija nastala pedesetih godina proslog stoljeca, nesto kasnije
nego u drugim drzavama na starom kontinentu. Talijanska radiotelevizija, RAI
(Radiotelevisione italiana), postala je monopolizirani javni servis. Zahvaljujudi,
izmedu ostaloga, i nacionalnoj strategiji od sjevernih talijanskih regija do juga i
otoka brzo je narastao broj pretplatnika prve nacionalne televizije RAI s ciljem
da, kako kaze Rossini (131) po ugledu na BBC, ,,informira, educira i zabavi®. Tek
je 70-ih godina 20. stoljeca, nakon vise sudskih postupaka u kojima su privatnici
u svadama izmedu privatnih televizija i drzave® utuzivali za svoja prava, doslo
do osnivanja privatnih televizija s komercijalnim programima. Pro¢i ¢e jos dva-
desetak godina dok se zakonskim okvirom jasno ne regulira suzivot nacionalne
i privatnih televizija i razgranice njihova prava (koristenje etera, repetitori, ka-
belska TV itd.). Tada su privatne televizije (manjim dijelom ¢ak i RAI) zapocele
ubrzano uvoziti strane filmove i serije, $to je bilo ekonomski prihvatljivije od
vlastite produkcije. RAT je, s druge strane, upravo stoga sto je imao vlastitu pro-
dukciju, preferirao oblik miniserija (Storia di Anna, RAI 1, 1981.), u kojima se
upucivalo na neke probleme u javnoj sferi, u drustvu, poput rasta ovisnosti, or-
ganiziranog kriminaliteta, terorizma i sl. Tada$nja najglasovitija talijanska seri-
ja, popularna uspjesnica La Piovra (RAI 1, 1984. - 2001.), od prvotne se zamisli
do kasnije realizacije razvila u globalno najpopularniju talijansku seriju.

Bila je to najuspjesnija talijanska serija u inozemstvu i kao takva predstavlja
mozda ponajbolji obrazac kako je televizija RAI zamislila oblike serijalnosti. La
Piovra je bila zamisljena kao miniserija i trebala je zavrsiti unutar jednog ciklusa.
Medutim, toliki je uspjeh dozivjela kod publike da je mreza odlucila napraviti jos

2 Cardini navodi da je od presudne vaznosti (unato¢ postojanja i nekih ranijih odluka suda) bila
sudska odluka od 28.07.1976. kojom se nalaze razbijanje monopola RAI i liberalizacija etera.
(146) Trziste se otvara konkurenciji, §to utjeCe i na sadrzaj programa pojedinih televizijskih
kuca. Od 1981., Berlusconi sustavno kupuje filmove od tri velike kué¢e: CBS, NBC i ABC, s
ciljem da bude uspjesniji od konkurencije (147), a svakako se vodi racuna i o privilegiranom
razdoblju dana, odnosno satu emitiranja TV programa. Mogli bismo, stoga, kazati, da su tele-
vizijske serije stigle u Italiju iz uvoza.
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ciklusa. La Piovra (1, 2, 3 i 4) predstavlja neku vrstu hibridne serije koja objedi-
njuje policijski i akcijski Zanr, misterij i socijalnu problematiku uz isprepletanje
odnosa dobra i zla, dramu i tragediju, objedinjenu u borbi protiv mafije te s jos
mnogo drugih tema, s Micheleom Placidom u glavnoj ulozi. Mogli bismo reci
da Commisario Cattani utjelovljuje sve osobine modernih protagonista, poslije
jo$ bolje i uspjesnije istaknute u kasnijim sezonama: izvorne lokalne elemente,
dvojbe, pesimizam, slabosti, strasti, hod na rubu zakona i druge bitne znacajke.
S ubojstvom popularnog Cattanija na kraju Cetvrte sezone, u novoj sezoni La
Piovra 5, seriji opada popularnost. Isto je i s La Piovra 6, a u sedmoj joj sezoni,
zahvaljujuci povratku omiljenog inspektora, iako samo preko flashbackova, po-
pularnost raste. Ne zele¢i ulaziti dublje u tematiku serije, motive, itd., mozemo
ustvrditi da je upravo omiljeni lik inspektora onaj koji objedinjuje i povezuje
seriju te da on ovdje predstavlja temeljni element serijalnosti.

Devedesetih godina 20. stolje¢a snimaju se jo§ neke zanimljive policijske se-
rije, ali i serije s medicinskim temama koje se, osim Zivota u bolnickom okruzju
i dalje bave dnevnim pitanjima, emocijama i svakodnevnim temama. Jedna od
najpoznatijih, Un medico in famiglia (adaptirana prema $panjolskoj seriji Médico
de familia), serija je koja oznacava blagu promjenu paradigme RAI-a prema ,,in-
dustrijalizaciji proizvodnje® televizijskih serija (Cardini). Od ostalih ,,medicin-
skih® serija snimljenih pocetkom novog milenija, valja spomenuti Incantesimo
(RAI 1998. - 2008.), seriju koju je u deset sezona prikazivanja pogledalo vise
milijuna obozavatelja. Jo$ jedna serija koju valja spomenuti, a ¢ija je radnja fo-
kusirana na dogadaje u trgovackom centru, jest Centovetrine (Canale 5, 2001. -
2016.), a zanimljiva je (osim po tome $to je nije producirao RAI, nego privatna
kuca) i po tome §to je organizirana po narativnim segmentima. Dakle, osnova
naracije nije viSe pojedina epizoda, kako je to slucaj u americkim serijama, nego
je podijeljena u segmente od vise epizoda, koji zajedno tvore narativnu cjelinu.
Ocita je namjera kongruentniji prikaz likova i bolje razumijevanje radnje. Jo$
jedna od znacajka serijalnosti RAI-ja i Mediaseta jest prilagodba serija. Naime,
izvorno britanske, americke i australijske serije postupno su se adaptirale, iz-
gubile su izvorna svojstva i lokalne znacajke te su se prilagodavale talijanskim
gledateljima, tako da se (posebno zahvaljuju¢i prijevodu i titlovima) serije do-
zivljavaju u potpunosti kao izvorni talijanski proizvod.

Takav format serije, smatra Cardini, time se redefinira (ukljucivo ¢ak i ,,de-
finiciju zanra®), te sasvim ,,integrira u nacionalno socio-kulturno tkivo“ (215).
Svakako treba naglasiti i kredibilitet radnje i likova tih serija te vjerodostojnost
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strukture i settinga, koji kontekstualno prikazuju svakodnevicu, kao i prilagod-
bu price talijanskom kontekstu. Valja ovdje jo$ uputiti na politiku kuce, odno-
sno upravljacke odluke koje uvjetuju programske razlike, a koje onda utjecu i na
strukturu publike. Naime, serije RAI-ja prikazuju se u vecernjim satima, u tzv.
primetime terminu, dok se Mediaset, primjerice, za svoje najpopularnije serije
poput Beautiful (izvorno The Bold and the Beautiful, CBS 1987. - ), odlucuje
na tzv. daytime termin. Razlika je i u komercijalnom sadrzaju, u broju reklama
koje RAI oglasava maksimalno jednom u dvadeset pet minuta, a ¢iji sadrzaji
u slucaju privatnih medijskih kuca cesto prekidaju emitiranje. Uistinu su se te
dvije multimedijske ku¢e kod snimanja serija odlucile za razlicite strategije, koje
su uvjetovane prvenstveno drukcijom pozicijom na trzistu. Razlikuju ih snaz-
no ili manje snazno usmjerene promotivne aktivnosti, na¢in snimanja serija,
odnosno razliciti prateci sadrzaji (parlaonice, igre, kvizovi, intervjui) te oblici
proizvodnje tih sadrzaja, a koji ih ¢ine jedinstvenima i razlikuju, u konacnici, od
stranih serija koje su im svojedobno posluzile kao modeli.

Krajem 90-ih godina 20. stoljeca i poc¢etkom novoga milenija dogodio se
jo$ jedan vazan korak prema serijalizaciji. Naime, u Sjedinjenim Americkim
Drzavama su se pojavile kabelske i satelitske televizijske mreze, koje su zbog
atraktivnih sadrzaja privukle mnoge pretplatnike. Prvi takav kanal bio je HBO
(Home Box Office), koji je svoju ponudu bazirao na filmovima i sportskim sa-
drzajima. Medutim, kako je HBO predstavljao neku hibridnu vrstu izmedu kina
i TV pretplatnika, tadasnja uprava odlucila se na vlastitu produkciju originalnih i
atraktivnih sadrzaja. Jedna od prvih serija u produkciji HBO-a jest Sex and the City
(1998. - 2004.), koja je snazno utjecala na kulturu musko-Zenskih odnosa jer su
glavne uloge bile Zenske, a muske sporedne. Cetiri glavne protagonistice otvoreno
su razgovarale o seksualnim odnosima, drugim privatnim i poslovnim odnosima, o
trivijalnim stvarima, modji, svakodnevnim temama, muskarcima i slicno.

Jo$ jedna serija koja je revolucionarno promijenila pogled na serijalnost,
prema Sepinwallu (2014.), jest serija The Sopranos (1999. — 2007.), koja je
premasila sve rekorde gledanosti. Financirana je s vrlo visokim budzetom od
dvaju milijuna dolara po epizodi (Rossini) iako je cast bio relativno nepoznat.
Odabir starijeg, do tada ne toliko poznatog glumca kao glavnog protagonista
(James Gandolfini), da glumi ulogu kriminalca, ¢lana mafije, bila je strateski
vrlo uspje$no provedena. Strategija HBO-a bila je i ostala antitelevizijska jer
nisu morali postovati nikakve uobicajene procedure, nema reklama, nema pro-
gramskih emisija, nisu se libili upotrebljavati u serijama do tada nezamislivo
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vulgaran jezi¢ni izraz, psovke (npr. vestern Deadwood, 2004. — 2006.) i slicno
(Edgerton, Jones, 2009.), tako da se cijela politika svodila na nepostivanje svih
poznatih televizijskih pravila. Dapace, to je bio strateski odabir.

Uz HBO tada se javljaju i druge kabelske televizije sa slicnom programskom
strukturom, ali tematski razli¢itim sadrzajima. HBO sa svojim je politikama,
smatra Rossini, proizvela ,sistemski potres® (99). Svakako treba spomenuti
NBC, koji nudi sadrzaje poput serije Friends (1994. — 2004.), uglavnom sit-co-
me, te CBS, koji je sa serijom CSI (2000. - 2016., 2021. - ) dosegnuo milijun-
ske brojeve gledatelja po epizodi. Vazne kabelske televizije jesu jos i Showtime,
AMC i FX, i sve one slijede antitelevizijsku politiku po uzoru na HBO odabiruci
serije s temama likova odbacenih od drustva, negativce, antijunake, prikaz akut-
nih drustvenih situacija i problema.

Modaliteti nekadasnjeg gledanja filmova i televizije danas su se promijeni-
li. Od brace Pathé i kolektivnog kinoiskustva, zajednickog gledanja televizije i
nestrpljivog i¢ekivanja tjednih epizoda, iskustvo se promijenilo i ono vise nije
isto. Mogli bismo kazati da se kolektivno iskustvo transformiralo u individualno.
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OBLICI SERIJSKE NARACIJE

Povijesno gledajuci, oblici ciklicke, serijske naracije oduvijek su imali vazno
mjesto u strukturi narativnih oblika. Ono $to obiljezava neposrednu vrstu usme-
ne naracije, osim neizostavnog sudjelovanja pripovjedaca i publike, jest namjera
da zabavi i ponudi publici osje¢aj sudionistva, uz obvezatnu interakciju kao dio
performansa. Nije potrebno posebno napominjati da su takvi oblici pucke za-
bave obilovali vjerovanjima, predanjima i pricama o neposrednim dogadajima,
pocevsi od orijentalnih prica iz ciklusa iz Tisucu i jedne noc¢i, Homerove Ilijade
i Odiseje, do Sacchettijevih Tristo novela i Boccacciova Dekamerona, pa (kad
govorimo o talijanskoj knjizevnosti) sve do kasnijih epskih spjevova s glavnim
junacima poput npr. Morgantea ili Orlanda. ObiljezZje je tih djela ciklicka repeti-
cija, tj. elementi koji se ponavljaju i ispreplecu, koji se nastavljaju na prethodne
elemente i ugradeni su u pricu. Oni su povezani zajednickim okvirom, temama,
likovima, strukturom i sl. Kad govorimo o samim pocetcima usmene predaje,
valja se prisjetiti i onih najkracih oblika, poput exempluma ili fabliauxa, iz ko-
jih se kasnije razvija novelisticka tradicija. Ono $to ¢e nas ovdje zanimati nisu
kratki narativni oblici u pisanoj formi, nego poseban oblik naracije, a to je tele-
vizijska naracija, televizijske serije, koje smatramo jednako vrijednim oblikom
vizualne umjetnosti kao i film. U novije vrijeme, posebno u posljednjem deset-
lje¢u, s obzirom na pojavu Netflixa i financijski mo¢nih produkcijskih TV kuca,
svjedoci smo pojave znatnog broja TV serija na visokoj produkcijskoj razini,
koje nadilaze okvire tradicionalnog sit-coma i uspjehom mogu parirati vrhun-
skim filmskim produkcijama.

Rekli smo da je zajednicko obiljezje TV serija serijalnost, cikli¢nost, ponav-
ljanje istih elemenata i zajednicki narativni okvir. Taj novi kulturni televizijski
proizvod, nastao s pojavom novog TV medija, upotrebljava serijske oblike pro-
izvodnje i odredene standardizirane elemente sa Zeljom da se prilagodi i dopre
do $to veceg broja publike. Svakako valja spomenuti razlicite oblike serijskog
TV sadrzaja, od obrazovnih i informativnih sadrzaja do zabavnih i kulturnih
sadrzaja. Te sadrzaje povezuju odredene zajednicke znacajke, od prostora do
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voditelja, sudionika i suradnika, glumaca, tema, i sl., dakle jedan zajednicki okvir
koji ¢e udovoljiti o¢ekivanjima publike. To se odnosi ¢ak i na pojavu promidz-
benih poruka, koje su organizirane kao kratki zabavni informativni clipovi, koji
prekidaju radnju TV serija (npr. Coca Cola, Lays i sl.) iz komercijalnih razloga.

Zabavni i informativni sadrzaji takoder slijede odredenu programsku matri-
cu, koja ukljucuje ponavljanja, informacije, iskustva, glazbenu podlogu i drugo.
Ono §to ¢e nas zanimati u ovom dijelu jest proizvodnja serijskog televizijskog
sadrzaja, koji uglavnom nema uporiste u stvarnim dogadajima, nego se temelji
na fiktivnim elementima, izmisljenim likovima i sadrzajima. Zanimat ce nas se-
rijski sadrzaji, uklju¢ivo i TV serije, odnosno razvoj TV sadrzaja. Prije nego se
osvrnemo na vrstu televizijske serije (soap, telefilm, TV drama), rec¢i ¢emo nesto
o oblicima TV serija, koje ¢emo podijeliti u klasi¢ne, antologijske i epizodicke,
TV serijal, miniserije i hibridne serije.

Klasi¢ne serije podijeljene su na epizode i cikli¢ki ponavljaju iste situacije i
iste likove. Svaka od epizoda, u trajanju od pola sata do sat vremena, samostalna
je te nema posebnih prostorno-vremenskih odstupanja iz epizode u epizodu.
Epizode su povezane time $to su dio istog, poznatog mikrokozmosa. Stalno se
ponavljaju sli¢ne situacije s istim likovima, sli¢cna mjesta i poznati protagonisti
te nema posebnih promjena iz jedne epizode u drugu. Epizode su, dakle, pove-
zane poznatim fikcijsko-narativnim okvirom u svim sezonama serije. Naracija
je otvorena, strukturirana tako da serija moze trajati do u nedogled. Broj epi-
zoda proporcionalan je sezoni, koja odreduje narativni ritam serije. Cesto se
posebno zanimljive epizode ¢uvaju za poseban dio godine. To mogu biti sadr-
zaji koji odgovaraju pojedinim blagdanima. Medutim, nemojmo zaboraviti na
promidzbene poruke kao vazan komercijalni element (financijski) u serijama.
Drugim rije¢ima, financijskoj je logici podreden c¢ak i scenarij serije, koji se pise
uvazavajudi i uzimajudi u obzir i reklame.

Kao primjer klasi¢ne serije navedimo Murder, She Wrote (CBS, 1984. — 1996.)
i glavnu junakinju, detektivku i spisateljicu kriminalistickih romana, Jessicu
Fletcher (Angela Lansbury), koja istrazuje zlo¢ine i dobra je prijateljica i susjeda,
prijateljuje s mnogim likovima u seriji, pa tako i s lokalnim $erifom. To joj pri-
jateljstvo olaksava sudjelovanje u istragama zlocina. U klasi¢nim serijama sve se
dogada u poznatom ambijentu, a ovdje je to Cabot Cove. Gledatelj je otpocetka
upoznat sa svim elementima zlocina te tijekom epizode moze promatrati kako
se razvija radnja. Jessica Fletcher nije agresivna detektivka Zeljna samopromoci-
je, nego upravo suprotno: ona je brizna sredovje¢na gospoda i susjeda, uspjesna
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spisateljica. Zahvaljuju¢i poznanstvima, ona uspijeva pri¢i blizu svima: situacija-
ma, stanovnicima i prizorima, ukljucivo i tzv. crime spot. Fletcher predano rjesa-
va zlo¢ine, gotovo da to smatra svojom duznos¢u. Radnja je relativno usporena,
ali je nadomjesta ugodna vanjstina, simpatije koje razvijemo prema glavnom
liku i upornost lika u rjesavanju zloc¢ina. Sli¢an je primjer poruc¢nik Columbo
(NBC, 1971. - 1978.), pomalo smuseni istrazitelj (Peter Falk), prototip klasi¢nih
primjera detektiva i potpuna suprotnost policijskim grubijanima poput Prljavog
Harryja ili Mikea Costella. Columbo rjesava zlo¢in na neortodoksan i vrlo leze-
ran nacin, praveci se nespretnim. Svaka od epizoda zapocinje zlo¢inom, publika
sve vidiivrlo je jasno i precizno uvedena u dogadaj. Stoga su sve karte otvorene,
a Columbo na svoj osebujan nacin plete mrezu oko zlocinca. Cesto su to pomalo
nesuvisli i zbunjeni susreti, tako da se negativac cijelo vrijeme osjeca superiorno
u odnosu na Columba. Istina je dvostruko sakrivena: podjednako maskom lika
istrazitelja, koji se pretvara da je priglup i neuk te ga zabavlja takvo predstavlja-
nje, kao i tijekom istrage, unutar konteksta u kojem se dogadaj odvija.

Antologijske serije sastoje se od vise samostalnih epizoda ili sezona, pa mogu
biti epizodnog ili sezonskog karaktera, a donose razli¢ite likove i kontekst, koji
su povezani stilom ili likovima i antologizirani zajednickim Zanrom (triler, de-
tektivski, fantastika). Cesto je upravo narator onaj koji povezuje epizode u osobi
koja je i sama posredno povezana sa Zzanrom. Danas antologijske serije nisu vise
toliko popularne kako je to bilo na pocetku razvoja telefilma i TV produkcije,
kada su te serije imale vazniju ulogu. Kao primjer navodimo Zonu sumraka (The
Twilight Zone, CBS, 1959. - 1964.), seriju koju su povezivale zajednicke teme
koje su se pojavljivale u svim epizodama, odnosno istrage neobi¢nih i nadna-
ravnih fenomena s ruba znanosti i znanstveno-fantasti¢nog. Na prepoznatljivoj
glazbenoj podlozi, moguce i najupecatljivijoj glazbenoj temi 20. stolje¢a kojom
je zapocinjala svaka epizoda, tvorac i producent serije, Rod Serling, u ulozi nara-
tora otvarao je epizodu s nekoliko recenica, kao uvod u radnju. Serija je bila vrlo
uspjesna, izmedu ostaloga jer je ukljucivala price o obi¢nim ljudima, u kontek-
stu nadnaravnog. Antologijski status imala je i serija Alfred Hitchcock Presents
(CBS, 1955. - 1962., poznata i kao The Alfred Hitchcock Hour), s elementima
drame, trilera i fantastike. Epizode su bile povezane i osobom naratora. Alfred
Hitchcock uvodio je gledatelja u svaku epizodu u nekoliko sazetih i zanimljivih,
¢ak i ironi¢nih recenica navevsi najvaznije elemente i temu epizode.

Od novijih antologija, spomenimo britansku TV antologiju Black Mirror
(Channel 4, 2011. -) tvorca Charlieja Brookera, koja se bavi problemom
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tehnologije, Spekulativne fikcije, drugim aktualnim pitanjima modernog drus-
tva i ljudskom psihom. Svaka je epizoda zasebna, ali su povezane tematski, jer
skre¢u pozornost na male crne kutije, mobitele, tablete i sve ono §to nas razdva-
ja od izvorno ljudskog i humanog, na sve ono §to ubija emocije i covje¢nost u
ljudima. Od talijanskih antologijskih serija, spomenimo seriju Crimini, pisca i
tvorca scenarija, Giancarla de Catalda (RAI 2, 2006. - 2010.), koja objedinjuje
osam filmova, svaki smjesten u drugoj talijanskoj regiji, sadrzajno adaptiranih
prema romanima poznatih talijanskih pisaca kriminalistickih romana, Carla
Lucarellija, Massima Carlotta, Diega de Silve, Andree Camillerija i dr. U novije
vrijeme antologijske serije posezu za sezonskim, hibridnim oblicima. Drugim
rijeCima, kontinuitet ostaje, ali se u svakoj novoj sezoni u okviru iste serije mije-
nja tema, a ostaje jedino referencija na zanr (horor, triler) i naslov, kao podsjet-
nik na izvorni format serije. Kao primjer moderne antologijske kriminalisticke
drame s elementima horora navodimo True Detective (HBO, 2014. -) tvorca
Nica (Nicholasa Austina) Pizzolata, s detektivom Rustinom ,,Rustom Cohleom
iz Louisiana State Police kao centralnom figurom prve sezone. Rustin je pesimi-
sticna osoba problemati¢ne proslosti, koji zajedno s partnerom, ¢esto na rubu
zakona, istrazuje neke zaboravljene, ali i nove slucajeve, a prate ga mnoge osob-
ne i profesionalne tajne. Iako se u kasnijim sezonama cast mijenja, radnja se seli
u Kaliforniju, Arkansas i dalje, na Aljasku, uvode se novi, zanimljivi elementi i
likovi, serija ipak ostaje povezana zanrom i naslovom.

Epizodicke serije organizirane su po uzoru na klasi¢ne serije i podijeljene
na samostalne epizode, koje su sitnim i perfidnim indicijama povezane jedna s
drugom. Taj najces¢i oblik TV serija u pravilu upotrebljava iste poznate likove,
a radnja se zaokruzuje u svakoj pojedinoj epizodi. Epizodicke serije dijelimo
na zanrovske (npr. medicinski, znanstveno-fantasti¢ni, kriminalisticki zanr),
od kojih su navodimo neke o temi, npr. pravnih pitanja i pravnog savjetovanja:
Boston Legal (ABC, 2004. — 2008.), Ally Mc Beal (Fox, 1997. - 2002.), The Good
Wife (CBS 2009. - 2016.). Tu su i znanstveno fantasti¢ne serije: X-Files (Fox,
1993. - 2002.), koji se bave istrazivanjem nadnaravnog i izvanzemaljskog, ili se-
rije poput Star Trek: Next Generation, CBS, 1987. - 1994.), Star Trek: Enterprize,
UPN, 2001. - 2005.), Star Trek: Discovery (CBS, 2017. - 2024.), Star Trek: Picard
(CBS, 2020. - 2023.), koje su tzv. offspring izvornih Zvjezdanih staza (NBC, 1966.
-1969.). U uvodnom se dijelu svake epizode pojavljuje glas Williama Shattnera,
koji nabraja dobro poznate ciljeve broda Enterpreise, u Zelji da, kako kaze glas
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naratora, istrazi nove svjetove i civilizacije te hrabro ode u ‘neistrazena svemir-
ska prostranstva, tamo gdje dotada nitko nije stigao.

Od kriminalistickih serija koje se bave forenzickim ispitivanjima, najpozna-
tije su CSI (Crime Scene Investigation, CBS 2000. -) u razli¢itim inacicama: New
York, Vegas, Miami, New Orleans. Ta fransiza prisutna je u istom formatu, sada
ve¢ u razli¢itim gradovima u istim ili vrlo slicnim oblicima, a moguca je i selidba
ili ,posudba®“ protagonista iz jednog grada u drugi. Spomenimo i seriju poput
Castle (ABC, 2009. - 2016.) ili seriju Bones (Fox, 2005. — 2017.), koje se takoder
bave kriminalistickim istrazivanjima. Posebno je zanimljiva serija The Mentalist
(CBS, 2008. - 2015.), koja osim istrazivackih i kriminalistickih elemenata, koke-
tira s pojmom vidovitosti i parapsiholoskih vjestina i trikova. Kada se epizode
snimaju po odredenim prethodno utvrdenim procedurama, kada se istrazne
radnje provode po utvrdenim kriterijima, nazivamo ih procedurali (Kovacevi¢),
prema americkim crime procedural television series. Autori namjerno ostavljaju
poveznicu izmedu epizoda, kako bi naglasili kongruentnost serijalnosti, ali to ne
moze promaknuti pazljivom gledatelju.

Premda ti tragovi, te namjerno ostavljene indicije, nisu presudni za pracenje
pojedinih epizoda, oni predstavljaju dopunu, element dodane vrijednosti za naj-
vece obozavatelje. Pozornom gledatelju ti elementi sluze za bolje razumijevanje
strukture, likova ili dogadaja. U tom smislu treba spomenuti i tzv. ,,povijesnu
memoriju” (Grignaffini, Bernardelli), koja se odnosi na tako ubacene detalje u
seriji jer svaki gledatelj koji vjerno prati seriju, pamti tragove i precizne infor-
macije koje mu kasnije omogucuju bolje razumijevanje. U trenutku kada serija
izlazi iz okvira epizodne repetitivnosti i sve se vise serijalizira, pamcenje tih de-
talja pomaze gledatelju bolje razumjeti seriju.

Serijal je obiljezen kumulativno$cu jer se radnja razvija u viSe epizoda, u
jednoj ili viSe sezona. Obic¢no se radnja dogada oko odabrane teme uz pomo¢
odredenog broja glavnih i sporednih likova. S obzirom na isprepletenost danas-
njih serija i serijala, mozda je bolje govoriti o visem ili nizem stupnju serijali-
zacije (Kovacevi¢), pri ¢emu nisko serijalizirane serije (epizodicke) imaju jednu
cjelovitu pricu tijekom trajanja, a visoko serijalizirane serije (serijali) prate vise
usporednih tema, koje se razrjeSuju na kraju sezone. Drugim rije¢ima, svaka
se epizoda zakljucuje u epizodi, ali zbog druge paralelne price, postoji medue-
pizodna povezanost s vlastitom kronologijom, u vise epizoda ili tijekom cijele
sezone. Spomenimo ER (WB, 1994. -2009.), Chicago Med (NBC, 2015. -), The
Resident (Fox, 2018. — 2023.), The Good Doctor (ABC, 2018. — 2024.), ili R.L.S.
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Delitti imperfetti (Canale 5, 2005. — 2009.), nastalu pod utjecajem CSI-a: Crime
Scene Investigation. Slicnosti s americkim CSI timom nedvojbeno su prepoznati
u temi i ambijentu snimanja.

Onmiljeni je setting npr. laboratorij s cijelim R.LS. timom, a sli¢nosti nala-
zimo i u brzom kretanju kamere, zoom tehnici, te broju likova koji vode fo-
renzicka ispitivanja. U seriji pronalazimo vise paralelnih narativnih linija, kao
i horizontalnu povezanost po epizodama, s ubacenim pri¢ama o specificnim
meduljudskim odnosima. Autori te elemente postupno ukljucuju u pricu, te oni
vremenom postaju sve zamrseniji. Iz epizode u epizodu odnosi se unutar tima
usloznjavaju, tako da se u svakoj epizodi dogadaju interne price, koje tjeraju ¢la-
nove tima na brzu reakciju i brza rjesenja. Svi dogadaji inspirirani su detaljima
iz crne kronike te su zbog toga vjerodostojniji. Serijalizirana je serija u Italiji
po broju epizoda reducirana u odnosu na americke serije. U njima nalazimo
epizodne radnje vertikalnog tipa, pri ¢emu se unutar svake epizode pojedina¢ni
slucajevi zakljucuju (npr. Il maresciallo Rocca, RAI 2, 1996. - 2008.), a serija, una-
to¢ tome $to se radnja uvelike fokusira na jedan glavni lik, ostaje povezana zajed-
ni¢kom temom, protagonistima, emotivnim dvojbama, odnosom s kolegama i sl.

Miniserija je oblik serijala s unaprijed odredenim brojem epizoda. Radi se
o hibridnom obliku koji obi¢no ima oko $est zasebnih epizoda, od kojih svaka
obi¢no traje 90 minuta, a Cesto je snimljena prema literarnom predlosku (najce-
$¢e su to klasici). Rije¢ je, dakle, o adaptiranim romanima. Cesto je inspirirana
povijesnim osobama, povijesnim dogadajima, tradicijom i sli¢no. Oblik je TV
filma, ili mu je vrlo sli¢na, podijeljenog na vise dijelova, vise epizoda i defini-
tivno zavr$ava zadnjom epizodom (nije predviden nastavak po zavrsetku serije,
nema onoga sto kod filma zovemo tzv. postcreditom). Miniserije neka su vrsta
produljenih filmova te su ¢esto u umjetnickom izri¢aju vrlo artisticki definirane,
medutim mozda zato i nisu pretjerano pogodne za repriziranje. Zanimljiv su
format jer nakon zavrsetka prikazivanja omogucuju nastavak u nekom drugom
obliku, makar to bilo varijacijom iste serije. Kao primjer miniserije navodimo
vrlo aktualne Papa Giovanni. Ioannes XXIII (RAI 1, 2007.), iznimno popularnu
The Queen’s Gambit (Netflix, 2020.) ili Inventing Anna (Netflix, 2022.).

TV film rubni je format, po nekim znacajkama sli¢an filmu, s tendencijom
da se razvije u serijal. Obiljezava ga glavni protagonist koji ima sredi$nju ulogu
i koji se spretno snalazi u ve¢ definiranom, poznatom okruzju. Radnja se ne
dogada u filmskom studiju, nego na vanjskim lokacijama, a od klasi¢nog fil-
ma razlikuje se po dominaciji interijera u odnosu na vanjske lokacije, uz puno
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manyji broj akcijskih scena u odnosu na klasi¢ni film. Epizode traju 90 minuta, a
osim likom glavnog glumca, povezane su odredenim ritualima, ponavljanjima,
situacijama, ¢ak i stereotipima. Kao primjer mozemo navesti Sherlocka (BBC
One, 2010. - 2017.), koji gotovo da moZemo promatrati kao serijal sastavljen
od autonomnih TV filmova epizodnog tipa. Takav oblik TV filma takoder mo-
zemo oznaciti kao serijski, iako ga je tesko uokviriti u kalup serije. Spomenimo
jos i serijal Il commissario Montalbano (RAI Fiction, 1999. - 2021.) od 37 epi-
zoda (filmova) u trajanju od 100 minuta tijekom 15 sezona, kao i serijal filmova
Rocco Schiavone (RAI Fiction, 2016. -) o detektivu grubijanu, kojega iz Rima
premjestaju u hladnu sjevernu regiju Val d’Aosta, serijal o zamjenici drzavnog
odvjetnika, Imma Tataranni - Sostituto Procuratore (RAI 1, 2019. -) iz Matere, ili
Le indagini di Lolita Lobosco (RAI 1, 2021. -) o zamjenici Sefa policije iz Barija,
o kojima ¢emo nesto reci u sljede¢im poglavljima.

Kad govorimo o produkciji americkih televizijskih serija sentimentalnog
karaktera, moramo spomenuti soap operu (sapunicu), seriju koja je nastala u
SAD-u tridesetih godina 20. stoljeca, ponajvise u komercijalne svrhe. Obraduje
svakodnevne, banalne teme, ponekad s nelogi¢nim zapletima i kao da ne nudi
konacno rjesenje, zakljucak ili zavrsetak, tako da po broju epizoda moze traja-
ti gotovo beskrajno. Iako soap opera ima svoju vjernu publiku, bavi se lakim i
neobvezatnim sadrzajima, cesto ljubavne tematike i obi¢no se smatra kultur-
nim proizvodom nize vrste. Osnovna je logika soap opere financijska, pa su tako
sredstva dostupna za tu produkciju sponzorirana, a glumacki je postav relativno
ogranicen te se epizode ucestalo prekidaju promidzbenim porukama. Drugim
rije¢ima, logika potro$nje i profita nadvladava kvalitetu. Nakon serija Dallas
(CBS 1978. - 1991.) i Dinasty (ABC, 1981. — 1991.) mozemo re¢i da je sinonim
za soap operu serija Beautiful (The Bold and the Beautiful, CBS 1987. -), poseb-
no u Italiji, gdje i dalje ima gotovo kultni status i gdje je, unato¢ sporoj radnji,
znatno losijoj produkciji u odnosu na druge serije, zabiljezila ogroman uspjeh.
Beautiful je americka serija snimljena prvenstveno za strano, uglavnom europ-
sko trziste, pa mu je prilagodena formatom i temama. Tu seriju prati dnevno
vise od dvjesto pedeset milijuna gledatelja u svijetu (Cardini), ne uzbudujudi se
nimalo lo$im recenzijama, dapace o¢ekujuci upravo ono $to produkcija nudi: ne
pretjerano inteligentne dijaloge, naivne zaplete i intrige, gotovo se izjednacava-
ju¢i u radnji, melodramskim obratima i sentimentalnim ispadima s juznoame-
rickom telenovelom.
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Telenovela je specifi¢an televizijski proizvod koji ukljucuje serijalnost i po-
sebne socio-kulturoloske znacajke, prilagodene ciljano biranom latinskoameric-
kom trzistu. Telenovela ima svoja ogranic¢enja u odnosu na americku soap operu,
prvenstveno u odnosu na broj epizoda i trajanje (ima dvjestotinjak nastavaka),
a brojne glavne i epizodne uloge uglavnom su fokusirane na odnos s glavnim
zenskim likom. Obi¢no je to siromasna mlada Zena koja stjecajem okolnosti
dospijeva u novi kontekst, pa u melodramatskim obratima i brojnim neda¢ama
na kraju (kao u bajci) dozivi sretan kraj. Generalna poruka telenovele jest da
dobro pobjeduje spletke i zlo. Telenovela se obi¢no vezuje sa zemljom podrijetla
te je formatom i kulturologki prilagodena kontekstu. Dok je glavna znacajka
soap opere serijalnost (epizode se samo nastavljaju jedna na drugu), telenovela
ima krace trajanje i odgovaraju¢i zaklju¢ak, odredenu vrstu poruke. Iako se soap
opera i telenovela kao dio iste televizijske obitelji smatraju ,,nizim* vrstama u
odnosu na druge serijske televizijske proizvode, one nedvojbeno imaju svoju
ciljanu publiku ¢iji ukus ni jedan drugi televizijski format ne moze zadovoljiti.
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NARATIVNI SADRZAJ | TON TV SERIJE

Televizijske serije, kao $to je to slucaj i s drugim oblicima umjetnosti, moze-
mo razlikovati po sadrzaju, registru, odnosno po tonu. Naime, serije znaju biti
lokalnog tipa, mogu biti usko vezane za teritorij, a cesto su obiljezene i lokalnim
narje¢jem. Serije mozemo razlikovati po komi¢nom, ozbiljnom ili dramatic-
nom tonu?, koji se cesto pojavljuju u kombinaciji s drugim znacajkama, pocevsi
od stila pripovijedanja te, kako je spomenuto, jezika. Serije mozemo razlikovati
i po intenzitetu emocija, promjeni tona, pa ¢ak i glazbenoj podlozi, koja moze
posluziti kao element prepoznatljivosti. Svi navedeni elementi utje¢u na format
i registar serije. Medutim, kako bi se ta razdioba pojednostavnila po osnovnom
tonu serije, predlazemo dva temeljna formata: komic¢nu seriju i dramsku seri-
ju. Komi¢na serija obi¢no se definira kao situation comedy, ili krace, sit-com.
Format joj je ciljano tradicionalan, a epizode serije obi¢no traju oko 30 minuta.
U sit-comu pojavljuje se jedan ili viSe poznatih glavnih lica, ¢esto unutar iste
obitelji, koji se krecu u dobro poznatom okruzju, ali redovito upadaju u odre-
dene problemati¢ne situacije iz kojih proizlazi komican efekt. Komicne situacije
iz epizode u epizodu najvise stvaraju glumci u seriji, zahvaljujuci talentu i glu-
mackoj spretnosti. To dovodi do serije ¢udnih obrata i stvara stereotipizirani,
ocekivan i prihvatljiv, publici blizak, humor. Publika ocekuje takve situacije, na
njih je navikla, a protagonisti ih stvaraju prema unaprijed pripremljenim, ste-
reotipiziranim skecevima.

Prisjetimo se serija poput The Golden Girls (NBC, 1985. — 1992.), The
Nanny (CBS, 1993. - 1999.), Roseanne (ABC, 1988. - 2018.), koje su, kao i mno-
ge druge, privlacile publiku poznatom strukturom humoristi¢nih situacija, bez
posebne dubine dijaloga ili planiranih zapleta, rekreirajudi situacije u pozna-
tom ambijentu. U novije vrijeme primjetne su narativne sekvencije ubacene s

* U kontekstu talijanskih serija ¢esto se upotrebljava izraz fiction. Ovdje je znafenje ograni-
¢eno na televizijski proizvod fikcijskog sadrzaja, a u americkom kontekstu, kao i u Velikoj
Britaniji, izraz drama, TV drama, daytime drama, drama serial i sl. terminoloski podrazumi-
jeva pojam fiction (Cardini).
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ciljem prikazivanja dijela psiholoskog profila lika i utjecaja na emocije publike.
Primjetna je, nadalje, i odredena promjena tona, sa Zeljom da se uz humor ubaci
i poneka moralna pouka.

Americki sit-com obi¢no ukljucuje staticne scene u kojima se racuna ponaj-
vi$e na komedijaske sposobnosti pojedinih glumaca. Komi¢ne situacije produ-
cira vrlo uzak krug ljudi, kako smo rekli, uglavnom ¢lanova iste obitelji, ali fokus
radnje ipak je na glumcu pojedincu, kao $to je slucaj npr. sa serijom The Cosby
Show (NBC, 1984. — 1992.) ili Dharma & Greg (ABC, 1997. — 2002.). Poznate
su serije koje temelje komicne situacije na skec¢evima te ukljucuju vise glavnih
glumaca umjesto jednog glavnog komicara, kao $to je npr. serija Friends (NBC,
1994. — 2004.). Kako je dobro poznato, ta medunarodna uspjesnica prikazuje
grupu od $est mladih Njujorcana, koji dolaze iz razli¢itih drustvenih staleza i
koji sazrijevaju tijekom serije praceni brojnim izazovima, komi¢nim situacija-
ma te poslovnim i privatnim peripetijama. Iako je serija usmjerena na lokacije
New Yorka s o¢ekivano poznatim mjestima na kojima se snimaju skecevi, poput
stana, kafic¢a i poslovnog okruzja protagonista, najcesc¢e ureda, radnja se odvija
na najvide trima lokacijama. Ta serija svoj medunarodni uspjeh duguje ¢inje-
nici sto se prilagodila novim okolnostima i ponajvise pridobila mladu publiku,
inspiriranu uzurbanim amerikaniziranim stilom zivota. U seriji se gubi tipican
obiteljski model, premda serija na odredeni nacin zadrzava intimu u poznatom
krugu bliskih prijatelja, koji stvaraju komediju i duhovite scene. Serija predstav-
lja svojevrsnu kritiku suvremenog drustva te obiluje sarkazmom i, ponajcesce,
autoironijom.

Talijanski sit-com, u duhu mediteranske zanrovske naracije, nasljedovane
kazali$Snom komedijom, poglavito dugom tradicijom komedije dellarte, zeli po-
najvise zabaviti publiku cijelim nizom komi¢nih situacija i stereotipa, osobnih
peripetija i svada, nesporazuma i zabave i tek podredno moze imati neki dru-
gi cilj. Jedan od najpoznatijih talijanskih sit-coma jest obiteljski Casa Vianello
(Canale 5, Rete 4, 1988. - 2007.), a Camera Café (RAI 2, 2003. - 2017.), koja
se dogada izmedu zaposlenika jedne talijanske tvrtke, apsolutni je rekorder po
broju epizoda (1800). Jo$ jedna omiljena talijanska serija jest I Cesaroni (Canale
5, 2006. — 2014.), koja se bavi obiteljskim situacijama i intrigama u obitelji
Cesaroni, ali i lokalnim i generacijskim sukobima, vjen¢anjima, zarukama, ne-
vjerom i slicnim situacijama, bliskima i lako prepoznatljivima talijanskoj publici.
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TELEVIZIJSKI ZANROVI

Ukoliko zelimo poblize definirati i podijeliti knjizevne zanrove, utoliko
moramo svakako razmisliti o podjeli na vise razgranicenih subkategorija. Tada
mozemo govoriti, primjerice, o kriminalistickom zanru, humoristi¢nom ili fan-
tasticnom zanru itd. Podjela na knjizevne zanrove relativno je stroga i prili¢cno
jasna. TV zanrovi takoder su kodirani na sli¢can nacin kao i knjizevni iako cesto
mozemo govoriti i o hibridnim oblicima. MoZemo reci da je u televizijskim zan-
rovima linija prozimanja puno fleksibilnija nego je to slucaj u knjizevnim zan-
rovima. TV Zanrove, kao i filmske, dijelimo tematski prema uobicajenim kultu-
roloskim obiljezjima, odredenim stereotipiziranim pretpostavkama, klasi¢nim
situacijama specifi¢nima za zanr, prema ulogama, dogadajima, likovima i sl.

U tom smislu, razlikujemo klasi¢ni kriminalisti¢ki zanr, koji obi¢no obilje-
zava pripadnost nekom kriminalnom miljeu, istragu neke kriminalne radnje ili
postupno razotkrivanje nekog zlo¢ina. U kriminalistickom se zanru radnja fo-
kusira obi¢no na jednog glavnog istrazitelja, koji tijekom istrage racionalizira i
logickom dedukcijom dovodi do razrjesenja i pronalaska pocinitelja. Glavni lik
moze imati i pomagace, ali oni su u funkciji ispomoc¢i glavnom liku. Radnja se
usmjerava na rekonstrukciju kriminalnog dogadaja u istrazi te pracenju tragova
i indicija, sve do pronalaska pocinitelja. Valja naglasiti vaznost psiholoske ka-
rakterizacije likova, ali i kognitivni element koji dovodi do rasclambe, kao vaz-
nije dijelove procesa pronalaska pocinitelja. Mozda je detektiv Sherlock Holmes
najpoznatiji upravo po metodi dedukcije, ali na slican nacin istragu provode i
drugi poznati filmski i TV detektivi. Spomenimo samo neke televizijske serije
poput Agatha Christie’s Poirot (ITV, 1989. — 2013.), Agatha Christie’s Marple
(ITV, 2004. - 2013.), Frankie Drake Mysteries (CBS, 2017. - 2021.), i dr. Posebno
je zanimljiva serija Monk (USA Network, 2002. - 2009.), koja osim dobro¢ud-
nog, ali karakterno slozenog detektiva Adriana Monka, skrece pozornost na po-
stojanje dubljeg medicinskog problema i borbu glavnog lika s opsesivno-kom-
pulzivhim poremecajem i brojnim fobijama. Neobic¢an je hobi glavnog lika
svecenika-istrazitelja u seriji Father Brown (BBC, 2013. -), a svecenik istrazitelj
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jest i don Matteo, glavni lik u istoimenoj talijanskoj TV seriji Don Matteo (RAI
1, 2000. -). Ovom se serijom Zeli naglasiti neobi¢nost glavnog lika, koji snagom
vjere, svojom toplinom, ljudskom dobrotom i dobrim poznavanjem ljudske psi-
he uspijeva rijesiti zlo¢ine.

U policijskom ili akcijskom Zanru pocinitelj se trazi institucionalno, preko
policijskog sustava, sukladno ozbiljnim pravilima, odredenima vrlo slozenom
strukturom i formom. Formu je potrebno postovati, a kako bi se pronasao poci-
nitelj, potrebno je pronaci fizicke dokaze. Poduzimaju se radnje koje dozvoljava
sustav: pracenja, prisluskivanja, prerusavanja, pretvaranja i slicno, s ciljem hva-
tanja pocinitelja. Ras¢lamba po nacelu whodunit, kao $to je to slucaj u klasicnom
kriminalistickom Zanru, tu nije primjenjiva. Prisjetimo se kako Jane Marple ili
Hercule Poirot prate indicije pa razotkrivaju pocinitelja i zakljucuju epizodu
ras¢lanjujuci dogadaj kronoloski, obi¢no pred svim uklju¢enim protagonistima
u nekoj zatvorenoj prostoriji, salonu, kuci i sl. Tu je naglasak, kako smo naveli,
na kognitivnim elementima.

U policijskom Zanru vazna je pragmati¢nost i nacin na koji se sustav moze
staviti u sluzbu istrazitelja. U tom Zanru pratimo pocinitelja kako izvodi zlo-
¢in, ali s druge strane pratimo i policijske istrazitelje kako prikupljaju dokaze,
provode istrazne radnje laboratorijskim eksperimentima i drugim policijskim
metodama. Vazno je pribaviti materijalne dokaze na strukturiran nacin, s ciljem
pronalaska i liSavanja slobode pocinitelja. Upravo zato $to slijede odredene pro-
cedure, te serije nazivamo proceduralima. Procedurali nisu nuzno vezani samo
za policijski zanr. To mogu biti medicinske, fantasti¢ne i druge serije. Definiramo
ih tako jer racionaliziraju postupak trazeci rjeSenje problema. Postavi se, dakle,
hipoteza, identificiraju se indicije i pronade se rjeSenje slucaja. Spomenut ¢emo
klasike kao $to su Miami Vice (NBC, 1984. — 1989.), NYPD Blue (ABC, 1993. -
2005.) ili npr. Criminal Minds (CBS, 2005. -), Crime Scene Investigation (CBS,
2000. - 2016., 2021. -, s inac¢icama CSI Miami, NY, Vegas, Cyber).

Mozda su najpoznatije talijanske policijske TV serije RIS Delitti imperfetti
(Canale 5, 2005. - 2009.), RIS Roma Delitti imperfetti (Canale 5, 2010. - 2012.),
Distretto di polizia (Canale 5, 2000. - 2012.) i druge. Valja nam se jo$ jednom
prisjetiti serije Il commissario Montalbano (RAI 1, RAI 2, 1999. - 2021.) o na-
Celniku policije u izmisljenom mjestu Vigata na Siciliji, snimljene kao policijski
procedural prema kriminalistickoj fikciji Andree Camillerija. Ponekad poli-
cijske serije koje se bave teskim temama, mafijaskim organizacijama, podze-
mljem, ubojstvima i organiziranim kriminalitetom mogu sadrzavati izrazenu
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komponentu humora, koja mijenja naraciju serije, ali ne i makrozanr kojemu
pripada. Spomenimo jo$ i seriju Nero a meta (RAI 1, 2018. -), koja unutar po-
licijskog Zanra, istrage ubojstava i ljubavnih odnosa, progovara o aktualnim pi-
tanjima suvremene Italije, multietnickim zajednicama i rastu¢em rasizmu, pri
¢emu glavni grad, Rim, postaje setting za sva ta goruca pitanja.

Vestern uglavnom vezujemo za avanturu, osvajanje divljine i americki za-
pad, odnosno dominaciju ¢ovjeka nad prirodom i lokalnim stanovnistvom koje
doseljenici, donoseci nove, dotada njima nepoznate obicaje i kulturu, postupno
osvajaju i, na neki nacin, podjarmljuju. Vestern obi¢no gradi pricu oko usamlje-
nog lutalice, kauboja, koji putuje i pruza svoje usluge, cesto i revolveraske, onima
kojima je to potrebno. Uz revolveraski mit, za kauboje i poznate gunmene vezuje
se kodeks casti, koji su svi postovali, ali se nuzno ne vezuje i postivanje zakona.
Gledajudi povijesne ¢injenice, kodeks ¢asti Wyata Earpa i njegove brace Earp te
Johna Henryja (Doca) Holidaya, Pata Garreta ili Wilda Billa Hickoka prikazan
u vesternima, u najmanju je ruku moralno dvojben jer su zakon znali uzeti u
svoje ruke.

U fikciji, kao i u filmovima, prikazana je njihova revolveraska umjesnost i
borba protiv odmetnika. Cuveni su obra¢uni kod OK Corrala protiv klike Ikea
Clantona, kao i drugi obracuni protiv bande brace Jesseija i Franka Jamesa,
Billyja the Kida ili Butcha Cassidyija i Sundancea Kida. Drustvo koje postuje
kodeks casti nije se u svojim osvajanjima previse obaziralo na prava Indijanaca,
lokalnih plemena Apaca, Sijuksa, So$ona i drugih, koji su takoder neizostavan
dio vesternske kulture.

Spomenut ¢emo samo jo$ poznate stereotipe koji prikazuju usamljene ka-
uboje, lutalice na konjima. Oni jasu po preriji, prkose vremenskim neprilikama
sa Stetsonovim $es$irima na glavama (kako bi se zastitili protiv sunca) te koznim
hla¢ama (da lakse sjede u sedlu dok jasu prerijom), Winchesterovim puskama i
Coltovim pistoljem za pojasom. Kad se docepaju grada, piju whiskey, kockaju i
zabavljaju u salunima, gdje stalno upadaju u svade i tuce. Stereotipi ukljucuju i
put na Divlji zapad u karavanama, napade na dilizanse i ranceve te borbu za golo
prezivljavanje u divljini. Uglavnom uljudeni Zapad uprizoren je u kultnoj ame-
rickoj vesternskoj seriji Bonanza (NBC, 1959. — 1973.), koja je s 14 sezona pri-
kazivanja i 431 epizodom ujedno i najdulja takva serija. Serija se bavi odnosima
i osobnim situacijama u obitelji udovca Bena Cartwrighta i njegova tri sina u
borbi za opstanak na rancu Ponderosa u drzavi Nevadi te zastitnickom odnosu
ove obitelji prema susjedima i zajednici u obliznjem gradu Virginia Cityju.
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Antologijska serija, Little House on the Prairie (NBC, 1974. - 1982.), pri-
¢a je o obitelji Charlesa i Caroline Ingalls i zivota na farmi u blizini Wallnut
Grovea u Minnesoti. Iako serija primarno govori o postenju, potrebi zajednistva
i prijateljstva, postivanju obiteljskih vrijednosti, vazno je to da se u nadolaze¢im
epizodama Caroline, majka obitelji, uzdize od obi¢ne domacice do upraviteljice
lokalnog restorana i ugledne Zene poduzetnice, iznimno vazne i prihvacene u
lokalnoj zajednici. Jo$ jedna kultna vesternska serija koja u glavnoj ulozi, po-
malo neuobicajeno za vestern, uvodi glavnu zensku ulogu jest Dr. Quinn, The
Medicine Woman (CBS, 1993. — 1998.). Jane Seymour, koja glumi Michaelu u
potrazi za avanturom, ostavlja lije¢nicku praksu u Bostonu i dolazi na Zapad, u
Colorado Springs, gdje zahvaljuju¢i struc¢nosti i medicinskom znanju uspijeva
zadobiti povjerenje stanovnika grada i uvjeriti ih da i Zena moze biti uspje$na
lije¢nica.

Od novijih serija spomenimo Deadwood (HBO, 2004. — 2006.), seriju koja
govori o nastanku grada Deadwooda u americkoj drzavi Juznoj Dakoti. Uz
mnoga poznata imena Divljeg zapada, u seriji se pojavljuje i poznata Calamity
Jane, koja je u spretnosti pucanja, Zvakanja duhana i jahanja bila jednako vjesta
kao i svaki dobar kauboj. Svojim je revolveraskim vjestinama uspjela priskrbiti
divljenje i postovanje muskaraca, ¢ak i onih najskepti¢nijih.

Jedna je od najrecentnijih serija i Yellowsone (Paramount Network, 2018. -),
koja u dosadasnjim cetirima sezonama (peta sezona ocekuje se u studenom
2024.) prikazuje zivot obitelji Dutton, na rancu Yellowstone Dutton, u Montani,
smjestenom na rubu Nacionalnog parka Yellowstone. Producenti serije pomalo
nostalgi¢no donose price o sukobima na granici, a zanimljivo je da serija unutar
suvremenog konteksta pokusava zadrzati tradiciju vesterna.

Spomenut ¢emo jo$ i pojavu tzv. $pageti-vesterna, podzanra vesterna sni-
manih u talijanskim studijima Cinecitta, uglavnom u Italiji ili Spanjolskoj 60-ih
i 70-ih godina proglog stoljec¢a. Spageti-vestern unosi vazne promjene u (dota-
da) financijski znatno zahtjevnu produkciju americkih vesternskih filmova. To
se prvenstveno odnosi na jezik i mjesto snimanja, koji je sada talijanski, jed-
nako kao i glumci i redatelji, ali i na izmjene odredenih Zanrovskih postavka,
vecu dinamiku i naglasenost akcijskih scena. Vazno je istaknuti ulogu Sergia
Leonea kao pionira Zanra Spageti-vesterna i jednog od najutjecajnijih filmskih
redatelja, kao i njegovu veliku ulogu u demistifikaciji toga izvorno americkog
zanra. Iznimno vaznu ulogu imao je i Ennio Moricone, skladatelj glazbe za vise
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od trideset Spageti-vesterna, zahvaljuju¢i ¢ijoj je inovativnosti i uvodenju novih
elemenata i zvu¢nih efekata, taj podzanr postao dodatno prepoznatljiv.

Fantasti¢ni Zanr i s njim usko povezani zanr horora, fokusira se na paralelne
stvarnosti, paranormalne, spiritisticke i sli¢cne teme te na istrazivanje nadnarav-
nih pojava. Taj se Zanr osobito zanima za teme smrti i zagrobnog, ali i za teme
vezane za poigravanje sa psihom (ne samo ljudskom nego i Zivotinjskom) te za
groteskne, fantasti¢ne i druge nadnaravne pojave, koje vrlo ¢esto dovode osobu
do ludila. Smisao je Zanra izazvati snazne emocije, tenziju s ciljem izazivanja
straha, nelagode i drugih negativnih osjecaja u gledatelja, kojima je taj zanr isto-
dobno privlacan i odbojan te, prije svega, intrigantan.

Spomenut ¢emo kronoloski samo nekoliko najpoznatijih. Svakako se va-
lja prisjetiti jedne od najgledanijih TV fantasticnih horor-serija, Twin Peaks
(ABC 1990. - 1991.), koju pokrece tajnovito ubojstvo Laure Palmer, a nastav-
ljaju jednako tajnoviti dogadaji koji slijede. Intrigantna radnja serije, miste-
rij kojim je radnja obavijena, stvorili su rijeke obozavatelja, usporedivo s ra-
danjem kulta, pa je 2017. napravljen remake serije pod nazivom Twin Peaks:
The Return (Showtime, 2017.). Remake je donio vecinu izvorne postave i Kylea
MacLachlana u glavnoj ulozi. Toga glumca valja spomenuti u kontekstu serijala
Dune (1984.), adaptiranog u miniseriju Frank Herberts Dune (2000.) i Frank
Herbert’s Children of Dune (2003.), prema filmu Dune, inspiriranim naj¢itanijim
znanstveno-fantasti¢cnim romanom Franka Herberta iz 1965.

Zanimljiva je i serija Xena, Warrior Princess (Syndication, 1995. - 2001.),
koja prati fantasti¢cne avanture princeze ratnice i njezine pomagacice Gabrielle
i spin-off, te serije Hercules: The Legendary Journey (Syndication, 1995. - 1999.),
od kojih su obje rabile elemente inspirirane grckom mitologijom.

Velik uspjeh dozivjela je i serija Buffy, the Vampire Slayer (The VB, 1997. -
2001.; UPN, 2001. - 2003.) te s njom povezana spin-off serija Angel (The VB,
1999. - 2004.). The American Horror Story (FX, 2011. -) donosi razli¢ite ho-
ror-price, dinamicno i ciljano rasporedene svake sezone prikazivanja u drugoj
americkoj drzavi, uz poznata i nagradivana glumacka imena poput Jessice Lang
i Lady Gage. The Walking Dead (AMC, 2010. - 2022.) prikazuje postapokalipti¢-
nu zbilju, u kojoj se covjecanstvo bori za opstanak pred najezdom zombija. Kako
bi prezivjeli, grupiraju se u zajednice, usustavljene poput plemena, sa svojim
vodama, zakonitostima i pravilima, a ¢esto se ¢ak i medusobno sukobljavaju.
Zanr horora artikuliran je dvjema osnovnim ina¢icama, psiholoskim i akcijskim

28



Anatomija kriminalisti¢ke serije: antijunakinje i stereotipi

hororom. Akcijski je horor osobito popularan zbog pojave zombija, vampira,
vjestica i slicnih likova te konteksta koji povezuje nadnaravno s tzv. ,normal-
nom" stvarnoscu.

Velika vec¢ina TV serija zapravo predstavlja hibrid dvaju, a ¢esto i vise razli-
¢itih Zanrova. Ponekad kao da ne postoji stroga razdioba u narativnoj strukturi
pa se ¢ini da se dva zanra spajaju u jedan; kao npr. horor i teen. Tako je The
Vampire Diaries (The CV, 2009. — 2017.) hibrid horora i serije za mlade, jedna-
ko kao i Buffy, the Vampire Slayer. Dok u The Vampire Diaries spregom ¢ovjeka
(bolje receno, glavne junakinje) i vampira, nadnaravni likovi pokusavaju zastititi
glavnu junakinju Elenu od opasnosti, u slucaju serije Stranger Things (Netflix,
2016. -), smjestene u americki gradi¢ Hawkins u Indiani 80-ih godina proslog
stoljeca, eksperimentira se s paranormalnim fenomenom. Radnja serije orga-
nizirana je oko dogadaja u alternativnoj, paralelnoj dimenziji, koju nastanjuje
bice ¢iji je cilj iskoristiti i naskoditi stanovnicima. Serija, kombinirajuc¢i dramu
i fantasti¢no, koristi elemente horora i cilja najvi$e na teen publiku. Ta hibridna
serija evocira atmosferu hladnoratovske Amerike te vraca nostalgicne gledatelje
u proslost, opisujuci tajne vladine eksperimente, koje vojska obavlja na skrive-
nim lokacijama (poput serije The X Files - Dosjei X).

Opcenito uzevsi, teen serije uglavnom se bave odredenim mladenackim su-
kobima u jednom narastaju ili sukobom mladih jedne generacije sa svijetom
odraslih. Tinejdzerske serije prate sazrijevanje i odrastanje grupe mladih ljudi
s obrazovnim, osobnim, pa ¢ak i profesionalnim izazovima te njihove uspone
i padove. Jedna od najpoznatijih tinejdzerskih serija jest iznimno popularna
serija Beverly Hills 90210 (Fox, 1990. — 2000.), kao i Dawsons Creek (The WB,
1998. - 2003.) te Pretty Little Liars (ABC, 2010. - 2017.; HBO, 2024.), kao jedna
od recentnijih i trenuta¢no najpopularnijih. Pretty Little Liars donosi pri¢u o
pet prijateljica kojima tajnoviti ,,A prijeti otkricem najmracnijih tajna i plete
intrige oko te radnje.

Jedna od najpoznatijih talijanskih teen TV serija, I liceali (Canale 5, 2008.
- 2011.), govori o srednjoskolskom zivotu, a serija La compagnia del cigno
(RAI 1, 2019. - 2021.) prati sudbinu mladih glazbenika, koji postaju prijatelji.
Zanimljiva je i TV serija Mare fuori (RAI 2, 2020. - ), koja prati sudbinu mladih
iz razlicitih obitelji i zaposlenika u izmisljenom maloljetnickom zatvoru blizu
Napulja, s njihovim intrigama i ljubavima.
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Znanstveno-fantasti¢ne ili sci-fi serije bave se dalekom budu¢nosc¢u i tehno-
loskim napretkom, obi¢no povezanim s istrazivanjem svemira, ili opisuju disto-
pijske svjetove povezane s apokalipti¢nim scenarijima. Uistinu, razvoj umjetne
inteligencije u opisanoj budu¢nosti i uredenom, gotovo utopijskom buduc¢em
svijetu koji ne trpi neuredenost, dovodi do atmosfere povjerenja i otvorenosti
prema istrazivanju novih svjetova. Najpoznatija klasi¢na znanstveno-fantastic-
na serija jest Star Trek (NBC, 1966. — 1969.) sa svojim brojnim inac¢icama. Jedna
je od poznatijih i Battlestar Gallactica (Sci-Fi, 2003. - 2009.), koja donosi pricu
o Gallactici, jedinom svemirskom brodu koji je prezivio rat izmedu ljudi (smje-
$tenih u dvanaest kolonija) i Cylonaca. Brod sluzi da bi malobrojno prezivjelo
stanovni$tvo prebacio do Zemlje, trinaestog planeta zvjezdanog sustava. U seriji
(V) Visitors (NBC, 1984. — 1985.), opasnost predstavljaju izvanzemaljci, osvaja-
¢i-reptili, koji uzimaju ljudsko obli¢je s ciljem pokoravanja Zemlje.

Serija Roswell (The WB, 1999. — 2001.; UPN, 2001. - 2002.) u prvoj adapta-
ciji donosi pricu o trima relativno miroljubivim izvanzemaljcima, koji se kriju u
gradi¢u Roswellu. Istoimena serija novijeg datuma (The CV, 2019. - 2022.) na-
stavlja radnju izvorne serije, ali sada prikazuju¢i puno vecu opasnost od izvan-
zemaljske invazije.

Medicinske TV serije donose price klinickih slucajeva i intervencija medi-
cinskog karaktera koje se dogadaju na radnom mjestu, obi¢no u bolnici. Bolnica
je vrlo specifi¢an, gotovo samodostatan zatvoreni svijet, koji se otvara prema
izvanjskom jedino kada prima nove slucajeve, odnosno kada u njega dolaze
novi pacijenti. Taj Zanr donosi medicinske price i pric¢e o ljudskim sudbinama,
medicinske intervencije koje obi¢no vrlo uspjesno rjesavaju glavni protagonisti.
Svijet bolnice postaje druga obitelj, sudbine likova usko se ispreple¢u i dopunju-
ju u razli¢itim odnosima, u ljubavi i sukobima, pa ovaj Zanr povezujemo s tzv.
workplace family modelom. Neke od poznatih serija jesu ER (Emergency Room,)
(NBC, 1994. - 2009.), House (House M.D.) (Fox, 2004. - 2012.), Grey’s Anatomy
(ABC, 2005. -), Chicago Med (NBC, 2015. -) i druge.

Pravosudna ili legal drama obi¢no donosi pravnicke i poslovne intrige iz od-
vjetnickog ureda, usko povezanog s kontekstom sudstva, pred kojim se najcesce
rjeSavaju parnice i sudski sporovi. Cesto se ovaj zanr kombinira s elementima
policijskog i kriminalisti¢ckog Zanra, ali moze uvesti i druge elemente, ¢ime se
naglasava njegov hibridni karakter. Izmedu ostaloga, legal drama uvodi i psiho-
loske elemente, a zanr je pocesto i didaktican jer zna prikazivati razli¢ite oblike
drustveno korisnog ili drustveno prihvatljivog ponasanja. Ujedno, legal drama
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koketira i s bankarskim i financijsko-gospodarskim temama i slu¢ajevima, s ko-
jima se obi¢no bavi jedan, za to posebno educiran stru¢njak u odvjetnickom
uredu, pa se radnja ¢esto razvija i u tom pravcu. Kulminacija epizode obi¢no
se dogada u sudnici, kada glavni lik serije ili glavni lik u epizodi, intelektualno
i retoric¢ki te stru¢no-profesionalno nadmasi protivnika. Usto, mozemo prati-
ti spletke unutar odvjetnickog ureda te profesionalno nadigravanje i borbu za
prevlast likova, fiktivnih djelatnika u odvjetnickim drustvima, ako je rijeci o
americkim serijama.

Spomenut ¢emo kultnu seriju Perry Mason (Raymond Burr) (CBS, 1957.
- 1966.) i njezinu modernu inacicu Perry Mason (HBO, 2020. - 2023.) o od-
vjetniku iznadprosje¢nih pravnickih sposobnosti. To je bila jedna od prvih,
a vjerojatno i jedna od najduljih holivudskih pravosudnih serija. Serija JAG
(NBC, 1995. - 1996.; CBS, 1997. - 2005.) razvija radnju i predstavlja proble-
matiku pruzanja pravnih usluga unutar americke vojske, a Judging Amy (CBS,
1999. - 2005.) govori o sutkinji Amy Gray (Amy Brenneman), koja Zivi s kéeri
i majkom, Maxine Gray (Thyne Daly), s kojom cesto suraduje. Maxine radi u
socijalnoj sluzbi, a Amy joj povremeno pomaze, tako da je serija zanimljiva zato
§to, uz uobicajena pravna pitanja, kombinira statusne i socijalno osjetljive teme.
Tu valja spomenuti i jednu od najdugovje¢nijih pravosudno-detektivskih serija,
Law and Order (NBC, 1990. - 2010.; 2022. -), koja se dijelom bavi detektiv-
skim poslom, a drugim dijelom sudskim procesima, proisteklima iz prethodih
(USA Network, 2011. - 2019.), koja donosi slozene i intrigantne price iz ure-
da te priblizava gledatelju svijet korporativnog kapitala i nacine kako taj sustav
funkcionira.

Iako serija u prvi plan stavlja odnos intrigantnog i samouvjerenog Harveyja
Spectera (Gabriel Macht) i mladog asistenta Mikea Rossa (Patrick J. Adams), za-
nimljivo je da to uspjesno odvjetnicko drustvo (u $est od devet sezona) ¢vrstom
rukom vodi inteligentna i kompetentna Zena, vrsna pravnica Jessica Pearson
(Gina Torres), rukovodena primarno poslovno-financijskom logikom i Zeljom
za prosperitetom tvrtke kojom upravlja.

Kako smo vidjeli, mnoge serije kombiniraju dva ili viSe Zanrova, dramu i
komediju (dramedy), pravosudni zanr s komedijom ili policijskim Zanrom, a ce-
sto se razraduju i socioloski i psiholoski elementi, koji obogac¢uju radnju serije,
promisljanja o egzistencijalnim pitanjima te o intimnim dvojbama protagonista.
Npr. The Good Fight (CBS, 2017. — 2022.) jest spin-off pravosudne serije The
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Good Wife. Jedna je od glavnih protagonistica serije Diane Lockhart (Christine
Baranski), koja nakon financijskog sloma postaje partnerica u drustvu s uglav-
nom africko-americkim menadZzmentom. Serija, osim pravnih tema s nagla-
skom na slucajeve policijske brutalnosti, ima vrlo izrazen politicki angazman,
kao i naglasen antirasni stav. Naime, rasna su pitanja, kao i pitanja ravnoprav-
nosti spolova u fokusu glavnih protagonistica, koje podrzavaju pokret Me too,
angazirane su oko pitanja seksualnog iskoriStavanja Zena, polozajem Zena u
drustvu i sli¢no, ali i politickim pitanjima. U seriji je nagladen antitrumpovski
stav, koji se sustavno ponavlja iz epizode u epizodu. Osim politickog cinizma,
serija koristi elemente fantazmagorije za politicko razracunavanje te otvoreno
upucuje na poteskoce kojima su izloZeni protagonisti unutar sustava, od politic-
kih pritisaka do povremene konzumacije opijata i sli¢cnih problema, a sve zbog
imperativa uspjeha.

U prethodnom dijelu teksta rekli smo ponesto o serijskoj naraciji i zanro-
vima te smo spomenuli ulogu Zena u televizijskim serijama. Spomenuli smo da
je serija Sex and the City bila prva koja je progovorila o tzv. Zenskim pitanjima,
dovode¢i u fokus teme koje interesiraju uspje$ne, emancipirane i samosvjesne
zene, ali i one koje se ne usude o tome govoriti. U tom smislu vrijedi spomenuti i
seriju Desperate Housewives (Kucanice, ABC, 2004. - 2012.), koja takoder govori
o zenskim pitanjima u ponesto druk¢ijem, ali ni$ta manje zanimljivom kontek-
stu. Serija se fokusira na degradiranu ulogu Zene, majke i kucanice, zarobljene u
americ¢kom predgradu, koje tijekom serije pokazuju da nisu bezobli¢ne protago-
nistice ¢ija se rutina svodi na kuhanje, nego da su itekako vazan stup, bez kojega
obitelj i drustvo ne bi funkcionirali.

Valentina Mallamaci (186) smatra da su ozbiljno zabrinjavajuci i $tetni ,,ste-
reotipi, od nadrealnih standarda ljepote, do seksistickih prikaza zene“ koje smo
dosad vidjeli na filmu i serijama. Cini nam se da su ti stereotipi, iako mozda
samo fikcija, ozbiljno nastetili percepciji Zene u drustvu te je vazan svaki oblik
javnog iskaza kojim se Zenama otvara moguc¢nost uputiti na probleme koji de-
setlje¢cima opstruiraju njihovu ravnopravnost i s kojima se desetlje¢ima bore.

Zaklju¢no isticemo da je pojava snaznih i emancipiranih Zena u filmovi-
ma i u serijama sve ¢e$ca i sve vaznija i da to viSe nije samo poneki film ili
poneka serija koji donose glavne zenske uloge. Protagonistice koje preuzimaju
ulogu lu¢onose kako bi uputile na potrebu veceg politickog, drustvenog i osob-
nog angazmana i prikazale Zensku perspektivu, ne srame se pokazati sav kolo-
plet emocija, od posvemasnje iskrenosti, ponekad i autoironije, do mudrosti i
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profesionalnosti, ponekad opskurnosti i nedostojnosti, ali uvijek s namjerom
da nista ne skrivaju, nego da prikazu zivot u svim nijansama, s posebnom po-
rukom da su sposobne nositi se s akutnim drustvenim mijenama. Stoga ¢e nam
u sljede¢im poglavljima posebno zanimljivo biti promotriti kako se protagoni-
stice, istraziteljice u talijanskim kriminalistickim televizijskim serijama nose s
akutnim pitanjima kriminala, mafijom i ostalim teskim problemima o kojima
su, donedavno, uglavnom progovarali njihove kolege inspektori.
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PROSTOR | MJESTO KAO PROTAGONIST]

Humane note unesene u prostor omogucuju da ga razli¢ito definiramo.
Prema definiciji koju Gaston Bachelard iznosi u knjizi Poetika prostora (1964.),
oni se mogu nazvati ‘eulogiziranim’ ili ‘blagotvornim’ prostorima, ovisno o
obiljezjima koja im umjetnik, ili jednako tako, osobe koje nastanjuju takve
prostore, odluce pridati. Prostor obiljezavaju izvorne, prirodne topografske ili
geomorfoloske vrijednosti, ali im se u umjetnosti, u knjizevnom tekstu, u fil-
mu, na televiziji, mogu pridati zamisljene, fiktivne i druge vrijednosti. Prema
Aucoin (2017.), prostori, izmedu ostaloga, mogu biti etnografski i geo-simbo-
licki. Mjesta i prostori mogu se smatrati unutarnjim ili vanjskim, intimnim i
otvorenim, stati¢nim ili dinamic¢nim, vi$eslojnim, imaginarnim ili izmisljenim,
povezanim s vi$e ili manje pozitivnih emocija, zahvaljuju¢i uglavnom kreativ-
nim i knjizevnim sposobnostima umjetnika.

Bjelodano je da ne postoji jedinstvena definicija prostora®, ve¢ se prostori
mogu istrazivati na razli¢itim razinama. Prostori se mogu smatrati vrlo rele-
vantnima u antropoloskim istrazivanjima, a interakcije izmedu lokaliziranih
kultura i prostora mogu dovesti do boljeg razumijevanja odnosa izmedu mjesta
i politike prostornog uredenja (Aucoin)®. Zelimo uputiti na to kako se topofili-

*  Marina Grishakova (2012.) bavi se prvenstveno tekstualnim prostorom. Grishakova predlaze

revidiranu definiciju klasifikacije razina prostora Gabriela Zorana (topografska, kronotopska
i tekstualna). U tom smislu, topografska razina najbolje bi odgovarala onome $to definiramo
kao fizi¢ki prostor. Zoranova klasifikacija definira prostor sa svim objektima i lokacijama u
njegovoj statickoj funkciji kao topografski. Kronotopska razina ukljucuje pragmati¢ku pro-
stornu funkciju, a tekstualna je razina projektivna (ovisi o gledatelju). Grishakova revidira tu
klasifikaciju dodavsi metatekstualnu dimenziju (prostor) kako bi odvojila predstavljeni pro-
stor od prostora produkcije teksta.

® Aucoin istiCe vaznost sje¢anja u odnosu na prostore i predlaze stvaranje kulturnih aktivnosti
usmjerenih na odredivanje politike prostornog uredenja, kao i na provodenje praksa oblikovanja
mjesta koje daju znacenje prostorima, bilo da su ti prostori izgradeni, preuredeni, nastanjeni ili
dio imaginarija prostora. Kako mjesta poprimaju kulturno znacenje, ona se razlikuju od gene-
raliziranog prostora (spazio) i postaju mjesta (luogo). Slijede¢i Aucoininu tezu i prihvacajuci
osnovnu definiciju da su mjesta oblikovani prostori koji imaju znacenje za pojedince ili grupe
tijekom vremena (Thornton 10), u ovom ¢emo se dijelu teksta usredotociti na lokalizirana mje-
sta, to¢nije juznotalijanske regije i njihove glavne gradove.
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jas, percipirana kao pozitivan ¢imbenik (s obzirom na to da predstavlja snazan
osjecaj pripadnosti i privrzenosti mjestu), moze interpretirati kao snazan faktor
promicanja kulturnog identiteta i ljubavi prema prostoru u svim oblicima um-
jetnosti, napose kriminalisti¢ckoj prozi i filmu.

Kad govorimo o suodnosu prostora i fikcije, potrebno je uputiti na vaznost
knjizevne geografije, posebno ,,uloge opisa prostora u detektivskim romanima”
(Gabellieri, 3896)’, jer umjetnost opcenito, a napose knjizevnost, najbolje osli-
kava emocionalne reakcije ljudi na njihovu okolinu (Lando). Naime, geografski
prostor ne samo da se moze koristiti u detektivskim romanima kao identifikator
konteksta u cjelini ve¢ i kao izraz drustvenih i kulturnih dinamika (Gabellieri).
Kombinacija naslijedenih i imaginarnih elemenata, povezanih s osjecajem pri-
vrzenosti i emocijama, moze posluziti kao prirodni setting za kriminalisticki
Zant.

Prostori i lokaliteti imaju funkciju protagonista, zato sto kontekst teritorija,
mjesta, prostor sam po sebi, moze privu¢i i emocionalno ukljuciti ¢itatelje i gle-
datelje. Tu nam je posebno vazan mediteranski kontekst, koji gledatelj ili ¢itatelj
intuitivno prepoznaje, s njim se identificira. To ¢emo promotriti na primjeru
nekoliko odabranih kriminalistickih romana Gabrielle Genisi i Marioline
Venezije®, koji su nam vazni zbog kasnije adaptacije u televizijske serije.

¢ Bachelard nije jedini (vidi James W. Gibson) koji isti¢e vaznost topofilije. Bachelard naglasa-

va snaznu povezanost izmedu osjecaja prostora i emocija. Prema njemu, topofilija oznacava
duboku emocionalnu vezanost i ljubav prema odredenim prostorima i mjestima. Topofilija je
temeljena na ideji da su prostori vise od fizickih lokacija. Oni su ispunjeni sjecanjima, osjecaji-
ma i simbolickim znacenjima koja oblikuju ljudsko iskustvo. Topofilija ukljuCuje snazan osjec¢aj
privrzenosti prostoru, ali i prisutnost povijesnog konteksta koji pridonosi njegovu oblikovanju.
Bachelard sugerira da topofilija i srodna istrazivanja nastoje odrediti humanu vrijednost onih
prostora koji se mogu dotaknuti, braniti od negativnosti, dakle, onih prostora koje volimo.

Isto se moze primijeniti i na filmove i televizijske serije. Naime, moze se povuéi paralela iz-
medu knjizevnih prostora i filmskih prostora. Gabellieri i Re tvrde da se takozvane ,,periferne
lokacije (u ovom slucaju perifernih talijanskih regija) ne odnose samo na mjesta i produkcij-
ske centre daleko od Rima, na razne lokalitete izvan glavnog grada koja su postala popularna
zahvaljujuéi serijama poput I/ commissario Montalbano, Imma Tataranni, Rocco Schiavone
itd. ve¢ se mogu primijeniti i na mjesta koja su prili¢no nekonvencionalna i ne odgovaraju
uobicajenom stereotipu talijanskog krajolika i kulturne bastine (63). Autori sugeriraju da je
velika korist proistekla iz prikaza lokaliteta izvan centara, iz prikaza predgrada i zatvorenih
zajednica, koje ukljucuju veliku emocionalnu rezonanciju. Misljenja smo da emocionalni od-
govor u kombinaciji s poznatim kontekstom prostora pridonosi zeljenom ucinku.

Mariolina Venezia autorica je pet romana o Immi Tataranni, javnoj tuziteljici u Materi: Come
piante tra i sassi (2013), Maltempo (2014), Rione Serra Venerdi (2018), Via del Riscatto
(2019) 1 Ecchecavolo. Il mondo secondo Imma Tataranni (2021).
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Mariolina Venezia, u svojem romanu Maltempo (2014.), ironi¢no navodi
kako sve donedavno $ira javnost nije znala da postoji grad Matera, kao ni isto-
imena provincija u regiji Basilicata, osim onih rijetkih koji su pro¢itali knjigu
Cristo si é fermato a Eboli. Autorica sarkasti¢cnim komentarom, aludirajuci na
op¢i nedostatak kulture i znanja (s izuzetkom nekolicine rijetkih), ve¢ u sljede-
¢oj reCenici spominje americke turiste koji su pomogli otkriti grad zahvaljujuci
Gibsonovu filmu Pasija (2004.). Glavna junakinja njezinih romana i televizij-
ske serije, Imma Tataranni, ¢esto komentira kako bi rado zabranila turizam,
koji izjednacava s profitom i povezuje s nizom kvalitetom Zivota. Ta sli¢ica sazi-
ma osnovnu ideju koncepta prostora kao protagonista, prostora koji ima svoju
kulturnu i povijesnu vrijednost, ali je na neki nacin trivijaliziran ili je tijekom
vremena pretrpio razli¢ite oblike nasilja i devastacije postavsi nusproizvodom
drustvenih pojava. Kako bismo objasnili ideju prostora kao protagonista, to
¢emo uciniti na primjeru juznotalijanskih regija Basilicate i Apulije, koje posta-
ju mjesta zlo¢ina u romanima spomenutih autorica i u televizijskim serijama.

Prostor postaje protagonist te uklju¢uje i antropolosku dimenziju s trima
elementima: vremena, kulture i mjesta. U prilog toj tezi, potrebno se prisjetiti
Lefebvreove teorije o prozimanju prostora i utjecaju ljudskih aktivnosti, poseb-
no u The Production of Space (1974.), te uputiti na aktivno sudjelovanje prostora
u drudtvenim dinamikama i njegovu utjecaju te istraziti nacin na koji se prostor
oblikuje. Prostor nije samo pasivna pozadina za ljudske aktivnosti ve¢ je ak-
tivno proizveden i oblikovan drustvenim, politickim i ekonomskim praksama.
Lefebvre (1991.) sugerira da ono $to ljudi percipiraju jest fizicki prostor, a da je
zivotni prostor nesto $to ljudi prozivljavaju, u cemu Zive, na $to utjecu drus-
tveni odnosi u svakodnevnom zivotu. Prostor se koristi, zamislja i zivi, on nije
apoliti¢an, ve¢ je prozet drustvenim odnosima moci. Prostor moze biti obliko-
van interesima kapitala, mo¢nih politickih subjekata ili specifi¢nih drustvenih
grupa koje u prostornim praksama (poput urbanizacije, gentrifikacije ili turi-
stifikacije) namecu svoje interese. Geografski prostor, analogno tomu, odrazava
drustvene dinamike.

Basilicata, a posebno Matera, tijekom posljednjih desetlje¢a za mnoge je po-
stala izuzetno atraktivan prostor, privlacec¢i ne samo turiste koji posje¢uju grad
zbog jedinstvenih kulturnih i povijesnih znamenitosti ve¢ i druge sudionike
koji u toj regiji pronalaze svoje ekonomske ili financijske interese, tocnije profit.
Naime, prostor kao da ima dva lica. S jedne strane, tu je prekrasan krajolik pre-
pun povijesnih znamenitosti poput gotovo mitskog lokaliteta Sassi di Matera,
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a s druge strane tu je kriminal, problemi izazvani emigracijom i siromastvom
te velik utjecaj mafijaskih organizacija, koje se bogate $pekulacijama na trzistu,
posebno u sektoru gradevinarstva. U romanu Maltempo jedan od protagonista
priznaje:

Eppure il petrolio estratto in Basilicata copriva ottanta per cento della

produzione nazionale. Le royalties del sette percento sul greggio erano

le pit1 basse al mondo. I giacimenti, i piti grandi d’ Europa. Loccupazione

creata nel territorio, quasi inesistente. La Basilicata restava la regione piu

povera d’Italia, mentre ogni giorno dal suo sottosuolo si tiravano fuori

barili per milioni di euro. Fra le attivita generate dall'indotto, una delle

piu fiorenti era la prostituzione. Perché li si arrivava, si prendeva e si

lasciavano i resti. La Val Basento era un cimitero di capannoni, per non

parlare di quello che era successo alla Sinoro, al’ABL e a tante industrie

dopo terremoto. Stavano distruggendo un’intera generazione: anche chi

aveva studiato grazie a padri e nonni emigranti, ormai doveva lasciare

I'Italia per trovare un lavoro dignitoso. (Maltempo, 164).

Paradoksalno, Basilicata se kao jedna od najbogatijih regija u Italiji, bogata
sirovom naftom, napatila zbog ekstremnog siromastva. Cijelo stanovnistvo svo-
jedobno je preseljeno iz povijesnog dijela Sassi di Matera (kasnije, zbog pitores-
knosti, postaje neizostavan dio turistickih itinerera) prije nego li je to podrucje
postalo predmetom nekretninskih $pekulacija, u korist malobrojnih privilegira-
nih. Televizijska serija Imma Tataranni, sostituto procuratore donosi brojne pri-
zore Matere i Basilicate, grada i njegova okruzja. Taj su dojam intimnog prostora
gledateljima uspjesno prenijeli Fancesco Amato, redatelj prvih dviju sezona, te
Enrico (Kiko) Rosati, redatelj trece sezone, izmjenjujuci prizore starog grada,
centra i krajolika, naglasavajuci uvijek vaznost prostora, sa svim njegovim ma-
nama i vrlinama.

Redatelj je uspio prenijeti Venezijinu ideju o prostoru kao protagonistu (uo-
stalom, Venezia je suradivala na izradi scenarija). Mariolina Venezia u jednak
polozaj stavlja likove i prostor s ciljem da opisima prostora i kadrovima grada
skrene pozornost na gospodarska i socijalna pitanja. Prostor igra klju¢nu ulo-
gu u oblikovanju atmosfere, ne predstavlja tek obicni setting za kriminalisticku
istragu, a kako promatramo njegovu transformaciju, prostor aktivno pridonosi
razvoju price te postaje viseslojni kulturni medij koji sugerira vlastite prostorne
prakse (Aucoin). Uronivsi Citatelja u okruzje zlocina, autorica zadovoljava jedan
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od klju¢nih uvjeta za uspjeh, pri ¢emu je poznavanje geografskih obiljezja pro-
stora’ od iznimne vaznosti u odredivanju njegova identiteta.

U televizijskoj seriji redatelj se igra kadrovima i dinamizira radnju prizori-
ma razli¢itih lokaliteta regije. Od gotovo mitskih prizora Sume, stabala, zelenila,
lijepe prirode koju nagrduje tehnologija (zvukovi dronova, eksplozije i sl.)'’, do
starih kamenih kuca. Gledatelji su ocarani prekrasnim prizorima Matere i kon-
trastom koji uocavaju, npr. u epizodi Come piante tra i sassi'' pojavom metalnog
detektora i dikobraza koji pred njim bjezi u rupu, predstavljajuci simboli¢no
sraz prirode i laznog napretka. U epizodi I giardini della memoria ', u istom pri-
zoru vidimo Tataranni (Vanessa Scalera) i don Mariana (Antonio Gerardi) nad
maketom starog grada Matere i novog projekta, Il giardino. Uocava se kontrast
novog i urbanog na $tetu starog. To je vidljivo ¢ak i na maketi dvaju dijelova
grada, pri ¢emu je pozitivha emocija vezana za stari grad, a u prizorima je s
novim, urbanim dijelom vidljiva odbojnost zbog oc¢ekivanih kriminalnih radnji
gradevinske mafije.

Stari dio grada izaziva pozitivhu emociju, nostalgi¢nu asocijaciju na sli-
ku zivih jaslica: ,Sembra proprio un presepe, con tutte quelle lucine! (Via del
Riscatto)®. Predstavlja dugu tradiciju, ljude, njihove price i povijest, neodvojivo
isprepletene. S druge strane, namjera je gradevinske mafije i $pekulanata izgra-
diti rezidencijalnu zonu povise prostora na kojem je zakopan nuklearni otpad,
neovisno o reperkusijama i zdravstvenim posljedicama po gradane. U gotovo
svim epizodama serije je naglasena ideja zastite okolisa, a protiv gradevinske
mafije. Dojam eulogizacije prostora uz idili¢ne prizore regije pojacan je cilja-
no odabranom glazbenom pozadinom. Redatelj se poigrava s emocionalnim

® U tu svrhu, unutrasnjost naslovnice knjiga o Immi Tataranni prikazuje kartu grada Matere i

kartu regije Basilicata. Nije neuobicajeno pronac¢i geografsku agendu na naslovnici detek-
tivskog romana za ,,ciljanu publiku® koja se zeli usredotociti na ,,poznate topose i zelju za
osvajanjem nepoznatih i egzoti¢nih teritorija* (Erdmann). Naglasak je na ukusu ¢itatelja, koji
inzistira na novim vrijednostima poput ,,topografskog panoramskog prikaza“ na karti, kako bi
se Citateljima omogucila orijentaciju i ,,vizualni znak i pokazatelj prema izmijenjenom, sloze-
nijem razumijevanju lokacije” (Erdmann 278). Gledaju¢i kartu, ne samo da se masta Citatelja
snaznije ukljucuje ve¢ je i emocionalna ukljucenost jaca, a Citatelji osjecaju ocitu satisfakciju
u rjeSavanju problema. U tom smislu kartom mogu vizualizirati prostor.

La doppia vita di mister E: 01x04 —1:45; (prva sezona, ¢etvrta epizoda, minuta. Na ovaj ¢e
nacin u daljnjem tijeku rada biti oznaceni svi navodi iz serija).

1 01x02 - 1:02,62
2 01x04 —0:13,50
B 01x01 - 07:20
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i simbolickim refleksijama osnazujudi spregu prostora i emocija. U istragama
Imme Tataranni prostor diktira ritam istrage, od konfiguracije terena do sim-
boli¢kih poruka koje kontekstualno odasilje ¢ime kao da postaje protagonist.

Slucajevi su koje Imma istrazuje brojni: ubojstva, atentati, zloupotreba ze-
mljista, zagadenje prirode nuklearnim otpadom zahvaljuju¢i korumpiranim lo-
kalnim vlastima, politi¢arima i beskrupuloznim agentima za nekretnine, ¢esto
povezanima s mafijom, koji radi profita bezobzirno izlazu lokalno stanovnistvo
opasnim bolestima. Posebna su tema vrlo upitne nacionalne uredbe i dekreti
ministarstava te sustavno zanemarivanje regije zbog ¢ega taj kraj dolazi na rub
opstanka. Zamjenica tuzitelja, Imma Tataranni, prikazana je kao lik koji posve-
¢uje zivot istrazivanju slucajeva protiv korumpiranih politicara i kriminalaca,
posebice onih povezanih s odlaganjem nuklearnog otpada. Taj je lik (koji po-
malo podsjeca na autoricu) uzasnut ¢injenicom da je Vlada odlucila Zrtvovati
regiju i pretvoriti predivan krajolik Matere u odlagaliste otpada'.

Tataranni promatra metamorfozu prostora: neko¢ plodno tlo postalo je jalo-
vo izgubivsi svoju snagu, boje, slikovitost, autenti¢nost, ali rijetki se usuduju ne-
$to poduzeti (poput don Mariana Licinija, kojeg poslije ubije ekomafija). Druga
vazna tema koju Venezia problematizira jest prenamjena zemljista u dogovoru
s lokalnim politicarima, iz poljoprivrednog u stambeno zemljiste, uz izdavanje
gradevinskih dozvola. Cinjenica ostaje da je Vlada svojim uredbama indirek-
tno sudjelovala u zapostavljanju i onemogucavanju razvoja regije dok u nekom
trenutku taj prostor, zbog urbanisticke i ekomafije, nije postao platformom za
financijske Spekulacije i fiskalne prevare. Paradoksalno, oni koji su htjeli prostor
unistiti su omogucili njegovu vecu vidljivost. Redatelj serije takoder uskladuje
prisutnost prostorne dimenzije s romanima i interpretira dualnost prostora.

Nije nevazno da je svaka promjena tona u seriji, svaki novi kadar pracen
slikama grada i prizorima krajolika, s namjerom da se prostor valorizira, da se
istaknu nijanse prostora. Prostor ponekad ima ulogu umetanja pauze u televi-
zijske dijaloge, mijenjanja ritma, prebacivanja tona radnje ili jednostavno samo
pridonosi dinamici, tako da se s njim stvara odredena emocionalna povezanost.
Prostor postaje sentimentalno izazovan, vi$eslojan, prozet osobnim i kulturnim

14 Eppure poco piu di un anno prima, nel novembre del 2003, il governo voleva ridurre la
Basilicata a discarica nucleare, ¢ i lucani erano insorti bloccando le scorie* (Maltempo).
Romani i serija uvelike problematiziraju ovu temu, posebno zgrozeni ¢injenicom na su najvisi
organi vlasti bili spremni u potpunosti zrtvovati cijelu regiju u ime profita.
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znacenjem, $to se posebno moze vidjeti u prizorima zelenog okruzja, iz interak-
cije ¢ovjeka s prirodom.

Zaklju¢no mozemo reci da prostor (ovdje je prikazan samo manji dio slicica
prostora talijanskog juga) ima izrazito vaznu ulogu u kriminalistickoj fikciji,
¢ime ujedno postaje i idealan setting za kriminalisticke serije. Iako neki autori
mozda Zele posegnuti za odredenim stereotipima u opisu prostora, mozemo
rec¢i da je veci dio kriminalistickih serija angaziran oko prikaza slozenog tali-
janskog drustva i njegovih problema. Siciliju mozemo prepoznati u prizorima
obale i plaza Sicilije, plavetnilu Mediterana, ispijanju kave na terasi uz plazu,
uskim uli¢icama, tradicionalnoj gastronomiji (opisanoj u romanima Andree
Camillerija) u kojima uziva glavni lik Salvo Montalbano (Luca Zingaretti).
Govoredi o Siciliji, spomenimo i glavni grad Palermo, grad kulture i umjetnosti,
bogate kulturno-povijesne bastine i gospodarski centar, ali ujedno i grad kon-
trasta i ambigviteta zbog rasirene korupcije i percepcije grada kao mafijaskog
sjedista, pri cemu je prostor grada'® opisan kao mjesto unaprijed izgubljene bor-
be s organiziranim kriminalom.

Napulj je, primjerice, prostor romana Maurizija De Giovannija i njegovih
otpadnika iz Pizzofalconea, unutar policijskog miljea u Campaniji, gdje je sni-
mljena televizijska serija I bastardi di Pizzofalcone (RAI 1,2017. -). Spomenimo
jos iseriju Gomorra (Sky Atlantic, 2014. - 2021.), snimljenu po romanu Roberta
Saviana, koji se kao novinar infiltrirao u napuljsku Camorru, razotkrivsi korup-
tivne radnje tekstilne i gradevinske mafije's.

5 Kao primjer ovdje navodimo seriju Squadra antimafia — Palermo oggi (Canale 5, 2009. —
2016.), u kojoj se govori o borbi protiv Cosa nostre pod vodstvom Claudije Mares Simona
Cavallari, zamjenice ravnatelja policije u Palermu, i Rosy Abate (Giulia Michelini), povezane
s mafijom. U spin off seriji Rosy Abate — La serie (Canale 5, 2017. — 2019.) Rosy se nakon
odglumljene smrti prisilno vraca u mafijaske krugove.

16 Obje serije sustavno ulaze u tkivo grada prikazujuci kako se policijski sustav sa svojim
neortodoksnim predstavnicima i njihovim neortodoksnim metodama, osobito inspektorom
Lojaconom (Alessandro Gassmann), suocava sa svijetom podzemlja i Camorre s jedne stra-
ne, odnosno s druge strane, kako taj svijet podzemlja izgleda iznutra i koja pravila za njih
vrijede. Gomorra je na direktan i realistican donijela atmosferu grada i Sire regije, koji je s or-
ganizacijom gradskog prostora idealno mjesto radnje za razli¢ite oblike kriminaliteta. Vise o
istoimenom filmu vidjeti u: Mari¢, A. (2021.), Fading Humanity and Myth-making: Scheming
the Clandestine in Gomorrah by Matteo Garrone u Izmedu Srednje Europe i Mediterana:
glazba, knjizevnost i- izvedbene umjetnosti / Between Central Europe and the Mediterranean:
Music, Literature and the Performing Arts, 1. Tomi¢ Feri¢, A. Mari¢ (ur.), Split, Umjetnicka
akademija Sveudilista u Splitu; Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu, str. 537-546.
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Prostor je, kao protagonist u kriminalistickoj fikciji, vitalan za razumijeva-
nje emocionalne opterecenosti i kulturnog konteksta te doprinosi razvoju rad-
nje i angazmanu likova. Barbara Pezzotti, govoreci o ulozi prostora, posebice
talijanskih gradova i njihovoj ulozi u kriminalistickoj fikciji, a time posredno i u
televizijskom mediju, izmedu ostaloga ukazuje na ambivalentnost Napulja kao
grada, ¢ime potvrduje nasu tezu o bipolarnosti gradova.

Napulj je grad kontrasta, tvrdi Pezzotti, jer njegovu prirodnu ljepotu i geo-
grafsku poziciju (smjesten je, naime, u sredisnjem dijelu regije izmedu Vezuva
te iznimno snaznih vulkana Flegrejskih polja), kao ,,najcarobnijeg pejzaza“ na
svijetu, zatamnjuju problemi povezani s losim populacijskim politikama, prven-
stveno prenapucenoscu, nezaposlenos¢u i kriminalom, §to ga ¢ini jednim od
najopasnijih gradova na svijetu.

Napulj je poznat po bremenitoj povijesti i jo§ kompleksnijoj sadasnjosti,
koja je bastinila velik dio kompleksnih povijesnih odnosa i do danas nije pro-
nasla rjesenje za sve nagomilane probleme. Napulj je, ujedno, mjesto radnje pr-
vog talijanskog kriminalistickog romana, Il cappello del prete iz 1887. Emilija De
Marchija koji, da parafraziramo Pezzotti, nije prikazao Napulj kao $areni grad
s veselim podnebljem, nego kao uistinu problemati¢no podrudje, zastragujuce
podlozno kriminalnim aktivnostima i izlozeno kriminalnom podzemlju. Cini
nam se da vecina autora, a time i televizijskih serija, upu¢uje na jasnu razliku
izmedu urbanog i perifernog, gradskog i ruralnog. Medutim, ovdje prikazani
gradovi i regije, opisani su sa svim svojim specificnostima, zanimljivostima, bo-
jama i okusima, uz analizu lokalnog drustva.

U tom smislu, prostor nedvojbeno utjece na serijalnost na nacin da sluzi kao
poveznica koja integrira dogadaje, s obzirom na to da se poznati kontekst po-
navlja iz epizode u epizodu serije. Gledatelj prepoznaje taj setting, s njim se fa-
milijarizira, $to i njemu mogucuje sudjelovanje u kriminalistickom istrazivanju.

Parafrazirajuci Barbaru Pezzotti, mozemo ustvrditi da postoji sprega, inti-
mna poveznica izmedu kriminaliteta i miljea u kojem se on stvara. Dodali bismo
i to da je prostor neizostavno povezan s obicajima i tradicijom, da prostor nije
suzen samo na (fizicki) krajobraz, stabla, planine i kamen, da nije samo predmet
ekoloskih rasprava i lijepa priroda kojoj se mozemo diviti i koju nastojimo ocu-
vati. Prostor, onaj urbani, gradski, donosi slike iz svakodnevnog Zivota i ostav-
lja svoje tragove. To je narativ o ljudima, o njihovim aktivnostima, susretima,
razgovorima, vrevi i zurbi, kriminalitetu, ali i pojedinostima iz povijesti grada,
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u regiji i Sire u Italiji. Prostor je, stoga, zanimljiv iz antropoloske perspektive, iz
potrebe biljezenja ljudskih aktivnosti, ostavstine bastinjene iz proslih vremena.
Prostor je fizicki dokaz tisucljetnog kontinuuma zivota, kojim je definiran iden-
titet naroda i regije.
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EULOGIZIRANI GRADOVI

Zelimo li oblikovati Bachelardovu ideju eulogiziranog prostora, svaka-
ko prepoznajemo takvo mjesto u emotivnim opisima grada Barija. Bari, s
Apulijom, postaje pozadina kriminalistickih istraga zamjenice inspektora,
Lolite Loboscol7. Bari je grad Loboscoine mladosti, grad za koji je inspektorica
vezana, koji s nostalgijom pamti i u koji se odlucuje vratiti. Medutim, grad se
neizmjerno promijenio, izgubio je vibrantnost, postao tih i prazan, a s njegovom
metamorfozom promijenili su se i ljudi:
Un pomeriggio mi misi in macchina e attraversai la citta deserta. La Bari
del bon vivre aveva cambiato pelle, sembrava di essere in uno di quei po-
sti fantasma che talvolta si vedono nei film o si incontrano tra le pagine
di un libro. Guidavo cercando spiragli di vita sui balconi. Non cera nien-

te e nessuno, nemmeno i panni stesi ad asciugare, neanche i fiori. Solo
i tricolori afflosciati per l'assenza di vento. E silenzio. (Terrarossa 15)

Postoje dva lica grada. Prvi je Bari vecchia, slikoviti stari dio, koji oc¢arava
turiste i ¢uva tradiciju Zivota na otvorenom, na agori gdje se sve drustvene ak-
tivnosti odvijaju pred o¢ima susjeda i prolaznika. Stari grad Bari pun je sjecanja,
votivnih prizora Bogorodice, zavjetnih Madona'® po uglovima ulicica, vike i na-
guravanja, starijih kucanica koje na ulicama mijese i prodaju poznatu tjesteninu
u obliku 8koljaka, grad koji je nekada bio ponosan na svoju aristokraciju. Drugo
lice grada vidljivo je kroz slike modernog Barija, grada koji je postao mjestom
sukoba i organiziranog kriminala, trgovine ljudima, politickih i pravosudnih
skandala, ekomafije i drugih mracnih stvarnosti. Aristokratske kuce, gradski

17" Zamjenica nacelnika, Lolita Lobosco, vrac¢a se u svoj rodni grad Bari kako bi vodila policijski

tim. Kao jedina Zena zapovjednica u policijskom svijetu kojim dominiraju muskarci, ostaje
vjerna sebi unato¢ svim izazovima, oslanjajuéi se na svoju stru¢nost i predanost kako bi se
suocila s kriminalom i prevladala predrasude. Gabriella Genisi autorica je sljede¢ih romana
o Loliti Lobosco, zamjenici inspektora: La circonferenza delle arance (2010), Giallo ciliegia
(2011), Uva noir (2012), Gioco pericoloso (2014), Spaghetti all’Assassina (2015), Mare nero
(2016), Dopo tanta nebbia (2017), I quattro cantoni (2020), Terrarossa (2022) i Lo scammaro
avvelenato e altre ricette (2022).

8 Spaghetti all’assassina, 1x03 — 00:05
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centar i periferija djelomi¢no su se razvili u monstruozne prostore koji skri-
vaju strasne tajne. Tu je takoder naglasak na dualnosti prostora i naglasenoj
suprotnosti, pa ¢ak i antagonizmu izmedu starog i novog. Grad je prikazan kao
prostor kontrasta, bipolarni protagonist zaklju¢an u vremenskom i prostornom
kontinuumu.

Naime, inspektorica Lobosco svjesna je zastrasujuce stvarnosti. Grad je
postao plijen ‘Ndranghete, a time i mjesto istrage koruptivnih djela, ilegalnog
odlaganja toksi¢nog otpada, bacava napunjenih radioaktivnim materijalom, po-
topljenih brodova i podmorskih odlagalista ispunjenih iscrpljenim uranijem.
Bari i njegova okolina promijenili su se. Prisjetimo se da takav crime setting nije
samo fizicka lokacija (Lefebvre) ve¢ odrazava mnogo $iri drustveni kontekst,
ogledajuci probleme poput korupcije, siromastva i kriminala.

Postoji jedan takozvani urbani i civilizirani dio koji podrazumijeva gradski
prostor te jedan naizgled idili¢ni prostor na rubnim dijelovima grada, velika
poljoprivredna zemljista koja pod krinkom socijalnog poduzetnistva (tzv. in-
kluzivne farme) prikrivaju organizirani kriminal. Naime, te su inkluzivne far-
me prostori koji prikrivaju tajne rabote, poput moderne robovlasnicke prakse
i trgovine ljudima. Lik Abebe, koju Lobosco ispituje, svjedoc¢i uzasnu pricu o
modernom ropstvu:

La schiava di altri schiavi. Sono rimasta incinta tre volte, e tre volte ho
dovuto abortire a forza di calci in pancia e botte. Non ho mai visto un
centesimo, il caporale segnava su un registro entrate e uscite, ma quello
che guadagnavo spezzandomi la schiena nei campi e nei letti degli altri
non bastava mai a pagare un piatto di minestra, lacqua per lavarsi. il
furgone che ci trasportava, il giaciglio nella baracca. Avevo sempre de-
bito con il caporale. Lavevo capito che non avrei mai riavuto la liberta.
Eppure tutti conoscevano le condizioni del ghetto e di chi ci viveva: i
cittadini, le istituzioni, gli imprenditori che si affidavano ai caporali, i
poliziotti come te. (Terrarossa 138)

Ruznoc¢a koruptivnih aktivnosti maskira se ljepotom pseudopastoralnog
prostora. Ta ,periferna lokacija“, koja ne odgovara konvencionalnoj, stereo-
tipnoj predstavi o talijanskom krajoliku i kulturnoj bastini (Coviello, Re 63),
uvodi dodatne dinamike u kriminalisti¢ki setting i svjedoci o Sirem drustvenom
kontekstu. Obje autorice, Genisi i Venezia, uvodei ¢itatelja u svijet svojih an-
tijunakinja, pozivaju na odgovornost onih koji su dopustili da juzne talijanske
regije i gradovi bogati povijes¢u i tradicijom danas izgledaju kao zaboravljeni
dio talijanskog teritorija, sporadi¢no ozivljen dolaskom turista. Neprihvatljivo
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je da pogresne odluke na nacionalnoj razini smiju utjecati na zivote tisuca ljudi.
Utjecajem tih elemenata prostor je izoblicen. To je jedna od tema na koju obje
autorice, a jo$ zornije istoimene televizijske serije, skre¢u pozornost, kao i na
pitanja korupcije, krupne politike, prostornog planiranja, onecis¢enja okolisa,
zadtite zdravlja i zastite mora radi zastite zivota. U tom smislu, prostor, kao i
svaki drugi protagonist, progovara sam za sebe.

Jos jedan vazan element specifican za Genisinu fikciju jest tipicno me-
diteranski element vode, supostojanje maritimnog s kopnenim elementom.
Geografski, grad Bari izgleda kao da je ukraden od mora i umetnut na kopno.
Mediteranski kontekst price prepoznatljiv je kontekstualizacijom obale, opisima
pomorskih aktivnosti s referencijama na tradiciju. Inspektorica Lobosco provo-
di svoja istrazivanja, pri ¢emu se radnja pocesto zaustavlja na detaljima prosto-
ra koji mu daju dodatnu emotivnu dimenziju. Lobosco je svjesna autenti¢nosti
toga prostora, posebno morskog elementa. Paradoksalno, Lobosco je inspektori-
ca ¢iji otac ima kriminalnu proslost, a za njega je vezu upravo trenutci provedeni
pokraj mora. U tom smislu, Lobosco nostalgi¢no priziva proslost, zaboravljene
mediteranske vizure starih ribara koji pletu mreze:

Quando arriviamo sul lungo braccio che circonda il porto e conduce al
molo SantAntonio, il sole sta per tramontare. Le saracinesche dei ma-
gazzini dei pescatori sono abbassate, ma qualcuno cé ancora. Sono qu-
elli piti anziani, intenti a riparare le reti. A mano, come una volta. Senza
fretta. Parlano del tempo, di calcio e di politica. E come si stava meglio
prima. Ho un nodo di nostalgia che mi stringe la gola, vorrei fermarmi
a chiacchierare con loro, per sentirmi dire stesse storie di mare che rac-
contava mio nonno. Tornare bambina per pochi minuti. (Mare nero 21)

serije ponavljaju se prizori Lobosco kako tr¢i uz more, u luckom dijelu grada®.
Ti su repetitivni prizori uvijek ili neka vrsta uvoda u epizodu ili njezin katarzic-
ni epilog. Kadrovi su obi¢no praceni naracijom, reminiscencijom ranijih doga-
daja, emotivno obojenih sjecanja.

Naime, u televizijskim serijama pronalazimo repetitivne elemente koji su
izrazito vazni za serijalnost serije. Ti su elementi karakteristicni za seriju te
predstavljaju strukturalne i narativne poveznice koje nalazimo u svakoj epizodi
serije, Sto omogucuje kontinuitet i povezivanje serije u smislenu cjelinu.

Y Spaghetti all’assassina, 1x03 — 1:41: 40
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Ponavljanja, dakle, omogucuju kontinuitet radnje kroz narativnu strukturu
serije te kroz glavnu temu koja se proteze u svim epizodama i svim sezonama.
Takoder, elemente serijalnosti pronalazimo u razvoju likova u seriji, kroz njiho-
ve individualne i zajednicke price, kroz nacin na koji se likovi mijenjaju i dopri-
nose dinamici radnje, kao i na¢in na koji se osobno razvijaju te kako se razvijaju
u sinergiji s drugim likovima. Glavni likovi su stalno prisutni, dok sporedni
dolaze i odlaze, povremeno se vracaju te stvaraju osjecaj sudionistva u zajednici,
unutar poznatog prostora, poznate grupe ljudi.

U serijama pronalazimo i tematske lajtmotive, koji se ponajvise odnose na
borbu protiv zlocina, za pravdu, ili na neke osobne demone likova. Ponavljane
odredenih motiva i simbola, pojavljivanje na odredenim poznatim mjestima
(¢ime se nagladava vaznost prostora, o ¢emu smo pisali u ranijim poglavljima)
povezuje epizode u cjelinu. Ponavljanje glazbene podloge moze predstavljati
metaforu, koja moze oznacavati neki lajtmotiv. Svakako valja ovdje naglasiti ge-
ografski lajtmotiv, znacajan za seriju. Ovdje je to grad Bari, ¢ije slike omogucuju
stvaranje poznatog i prijateljskog okruzenja.

Na primjeru istraga Lolite Lobosco mozemo re¢i da postoji kontinuitet
osobnih odnosa koje Lolita ima prema drugim likovima u seriji, iako je svaka
istraga zasebna i odlikuju je razlicite istraziteljske slicice. Ovdje nemojmo zabo-
raviti ni karakteristi¢cne prizore konzumacije hrane, koji su posebno naglaseni u
romanima o istraziteljici Lobosco, te se kao elementi kulture i tradicije pojavlju-
ju i cijeli recepti jela karakteristicnih za grad i za regiju.

Element (morske) vode se takoder ponavlja i nosi sa sobom cijeli niz inter-
pretacija. Cini se da Lobosco crpi snagu iz toga morskog okruzenja, a lajtmotiv
plavetnila mora ¢ini snaznu okosnicu serije. Istrazivanja odvode inspektoricu
Lobosco do otkrivanja zastragujuce stvarnosti: ,,qualcuno da decenni ha dichia-
rato guerra al nostro mare e noi non lo sapevamo” (Mare nero 144) te postaje
svjesna da su pojedinci kontaminirali prostor koji zZeli zastititi. Dok nastavlja s
istragom, otkriva da je more postalo groblje bacava s nuklearnim otpadom?.
Sve dodatne detektivske aktivnosti usmjerene su na otkrivanje zavjere iza te za-
stradujuce istine, nastavljajuci biti emocionalno izazovnima. Morski motivi se
ponavljaju u svim epizodama, predstavljajuc¢i metaforu slobode i simbol osobne
vendette protiv organiziranog kriminaliteta.

2 Spaghetti all assassina, 1x03 — 1:32: 20
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Emocije glavne junakinje prema privilegiranom prostoru grada prikazane
su u televizijskoj seriji ¢estim voznjama po gradu pracenima naracijom glavne
junaikinje, kojom Lolita Lobosco evocira prosli dogadaje. Lolita ponosno po-
kazuje grad vozeci svoj stari crveni Fiat 500 ili dok sjedi u pick-upu*' punom
voca sa svojim prijateljem Trifoneom (Maurizio Donadoni), nekad dobrim pri-
jateljem svojega oca. Tim lajtmotivom voznje, koji se u seriji cikli¢cki ponavlja,
gledatelj susrece prostor, upoznaje ga i priblizava mu se tako da dijeli iste su-
gestivno nostalgi¢ne emocije s glavnom junakinjom. Ovaj lajtmotiv je vazan
element izgradnje koherentnog narativa serje i njezinoga tematskog identiteta.
Ponavljanjem kroz epizode, on stvara prepoznatljivost i emocionalno povezuje
gledatelja sa serijom.

U tom smislu, mozemo prihvatiti tvrdnju Nicole Gabellierija (3908) da su
neki mediteranski autori viSe zainteresirani za prostorni kontekst (na primjer,
Camilleri, ali ovdje i Genisi i Venezia) nego za elemente istrage, sugerirajuci da
»ubojstvo i krada samo pokrecu rad detektiva, koji ukljucuje ¢itanje krajolika,
samorefleksiju te socio-geografske i psiholoske analize”. Prema nasem misljenju,
to potvrduje vaznost prostora kao protagonista. Autori s dobrim poznavanjem
konteksta, tradicije, povijesne i drustvene komponente (Venezia je rodena u
Materi, a Genisi u Bariju) mogu pisati po tom klju¢u o medusobnoj povezanosti
prostora i drustva u cjelini te inzistirati na otkrivanju socio-kulturoloskog iden-
titeta prostora. Tako je i u slu¢aju glavnih junakinja, Imme Tataranni i Lolite
Lobosco, koje prostor ne razdvajaju od identiteta, sugerirajuci da je prostor ipak
nesto vise od puke premise i settinga.

U televizijskim serijama, na jednak nacin kao i u romanima, predstavljena
je ideja prostora kao protagonista te je istaknuta vaznost pojedinih lokaliteta,
posebno gradova, koji utje¢u na slojevitost likova i razvoj radnje. U seriji je, zbog
izbora medija, zahvaljuju¢i brzini i rakursu kamere, centralnu ulogu prostora
moguce jos zornije predociti. Dobro odabrane lokacije, kontinuitet i dinamika
kadrova upucuju na prostor kao vazan ¢imbenik. Regija Basilicata i provincija
Matera, ali i druge juzne regije su se tijekom vremena susretale s problemima
poput siromastva, $pekulacija, korupcije koji su ostavili trag u prostoru pa pro-
stor postaje kljucan dio narativa.

Prikaz Matere ukljucuje povijesnu i antropolosku dimenziju. Bari je prika-
zan kao nesto moderniji grad, pogoden organiziranim kriminalom, ekoloskim

2 [l giardino delle arancie, 1x01 — 1:48: 50
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problemima i socijalnim pitanjima. U opisima obaju gradova prisutna je stalna
ambivalencija, ne samo sinkronijski ve¢ i dijakronijski, koja snazno utjece na
njihov identitet. Geografski i socijalni elementi stapaju se u narativ, ¢iji je cilj
prikazati brutalnu stvarnosti i kompleksnost unutarnjih odnosa. Prostor je, da
zaklju¢imo, jednako vazan protagonist u kriminalistickoj fikciji, odnosno tele-
vizijskom mediju i filmu, kao i glumci, protagonisti s kojima se susre¢emo i s
kojima se identificiramo. Upravo zahvaljujudi zivopisnosti, antropoloskim zna-
¢ajkama prostora, povijesti i drugim njegovim znacajkama, posebno tradicijskoj
kulturi i elementima koji je ¢ine, prostor je moguce utkati u mentalitet zivih
likova i njihovih postupaka, $to nedvojbeno, a kako smo ranije i pokazali, dopu-
njuje i oplemenjuje ukupni prostorni kontekst i identitet.

Grad Bari, more i juznjacka kultura su stalna pozadina prica o istrazite-
ljici Lobosco, dajuéi seriji snazan mediteranski identitet. Svaka epizoda u se-
riji donosi novi slucaj, ali lajtmotiv Lolite kao snazne Zene u tradicionalnom
okruzenju omogucava kontinuitet i razvoj lika u seriji. Lajtmotiv serije, kao nit
koja povezuje pojedinacne epizode u koherentnu narativnu celinu, je Lolitina
borba s patrijarhalnim drustvom te nastojanje da osobne emotivne dileme do-
vede u ravnotezu s profesionalnim obvezama.

U ovoj seriji, jednako kao i u seriji o Immi Tataranni, lajtmotiv predstavljaju
i teme identiteta, zenskog iskustva i borbe protiv drustvenih normi. Serijalnost
serije omogucava dublji razvoj glavnih likova, s prepoznatljivim elementi-
ma i znacajkama koji seriju ¢ine jedinstvenom i zanimljivom. U seriji o Immi
Tataranni glavni lajtmotiv je Immin osobni rast te profesionalni izazovi, koji
stalno utje¢u na dinamiku serije. Imma je poznata po svojoj nekonvencional-
nosti i direktnosti, $to je lajtmotiv koji se ponavlja u razli¢itim situacijama, kako
u istragama, tako i u osobnom zivotu. Jednako je tako vazan i grad Matera i
njegova kompleksna povijest, prisutni kao prostor naracije i dio prepoznatljivih
repetitivnih situacija. Epizodni kriminalisticki slucajevi i istrage ovoj seriji daju
oblik, ali ono sto kao lajtmotiv posebno isticemo je Immin pokusaj uskladivanja
obiteljskog zivota i karijere, koji nedvojbeno utjece na sam razvoj lika.

48



Anatomija kriminalisti¢ke serije: antijunakinje i stereotipi

IMMA TATARANNI: ZAMJENICA DRZAVNOG
ODVIJETNIKA

Imma Tataranni: Sostituto Procuratore talijanska je kriminalisticka televizij-
ska serija o zamjenici drzavnog odvjetnika iz Matere, inspirirana istoimenim li-
kom iz pera autorice Marioline Venezije. Venezia, kako smo ve¢ napisali, objav-
ljuje pet kriminalistickih romana o neobi¢noj, svojeglavoj, emotivnoj i upornoj
istraziteljici. Serija je premijerno emitirana 2019. godine na RAI 1, a prikazana
je u trima sezonama u epizodama od 110 minuta, od 2019. od 2023. godine. U
prvoj je sezoni prikazano Sest epizoda (Lestate del dito, Come piante fra i sassi, I
giardini della memoria, Maltempo, Rione Serra Venerdi, Dalla parte degli ultmi),
u drugoj sezoni, od 2021. do 2022., prikazano je osam epizoda u dvama dijelo-
vima (I. Mogli e buoi, Via del riscatto, Dai sassi alle stelle, Un mondo migliore;
I1. I peso dellanima, La doppia vita di Mister E., Angelo o diavolo, La donna che
perse testa), a tre¢a sezona ima Cetiri epizode (Lontano dagli occhi, Liberaci dal
male, Ladri di futuro, Il prezzo della liberta). U seriji, uz glavne likove, susrece-
mo i cijelu plejadu zanimljivih sporednih likova, koji na svoj nacin pridonose
gledanosti serije.

Imma (Immacolata) Tataranni (Vanessa Scalera) posve je drukcija Zena,
majka i (po vokaciji) pravnica. Ona je snazna i odlu¢na, direktna i bez dlake na
jeziku, a zbog osebujne naravi u sukobu je s ve¢inom svojih kolega. Naime, ne
samo da nije omiljena u uredu drzavnog odvjetnika u Materi u kojem radi, nego
ni izvan ureda. Uza sve to, Cesto je u sukobu i sa susjedima i obitelji. U vecini
slucajeva vrlo je rigidna i vrlo dosljedna u primjeni pravila, §to znatno utjece na
njezin odnos s okolinom. Iako nema pretjeranu potporu kolega i ¢lanova svoje
obitelji, koji ne gledaju uvijek s razumijevanjem na njezin posao, ona nepokole-
bljivo vjeruje u pravi¢nost sustava i uspijeva razrijesiti najteze slucajeve, uspjes-
no, inteligentno i nekonvencionalno, pa je zato prati reputacija nepotkupljive i
beskompromisne borkinje za pravdu. Karakterizira je nevjerojatno dobro pam-
¢enje, gotovo fotografsko, ¢ime se i sama cesto hvali. Izgleda pomalo ekscen-
tricno, s kovré¢avom kosom, odlu¢nim, vojnickim hodom i izrazito neobi¢nim i
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$arenim odjevnim kombinacijama. Najvjerniji joj je suradnik mladi karabinjer,
Ippazio Calogiuri (Alessio Lapice), prema kojemu s vremenom razvije odnos
prisniji od profesionalnog. Imma ga smatra daleko pouzdanijim i sposobnijim
od svih kolega. Calogiuri izgleda vrlo sramezljivo i nespretno, ali je predmet in-
teresa mnogih Zena, §to Imma cesto komentira, nerijetko s njim. Posebno je bur-
na njegova veza s Jessicom Matarazzo (Ester Pantano), policajkom iz Catanije,
koja pod svaku cijenu zeli zadrzati Calogurija u vezi. Diana De Santis (Barbara
Ronchi), Immina je srednjoskolska prijateljica iz klupe, njezina (u pocetku po-
malo nespretna) tajnica i jedna od osoba od najveceg povjerenja.

Tijekom serije gledamo kako se taj Zenski lik razvija od plasljive tajnice i
pomalo zbunjene supruge posvecene braku i djeci, do inteligentne istraziteljice.
Diana De Santis stasava u seriji te prolazi cijeli dijapazon emocija, od izgubljene
supruge koja otkriva supruga s ljubavnicom, do samouvjerene i poduzetne po-
moc¢nice. Immini komentari upuceni Dijani ¢esto su ironic¢ni, ali ironija je nacin
Immine komunikacije, odlika njezina karaktera. Na isti nacin ironizira komen-
tare policijskog patologa dr. Taccardija (Carlo De Ruggieri), koji na prvi pogled
djeluje pomalo groteskno sa svojim smijesnim naocalama i sitnim tijelom. Kako
je svojstvo grotesknog kontrast unutrasnjeg i vanjskog, primje¢ujemo da ekster-
ni prikaz likova ne odgovara uvijek njihovim intrinzi¢nim karakteristikama, ov-
dje patologa, koji se pokazuje kao pouzdan profesionalac i osoba od povjerenja.

Odnos Imme i Marie Moliterni (Monica Dugo), supruge upravitelja (pre-
fekta) provincije Matera, vrlo je slozen. Maria je voditeljica policijskog arhiva
i vrlo je lezerna u poslu. Pomalo je usporena, ali je sposobna i spretna, uvijek
dobro informirana. Odnos Imme i Marije u poc¢etnim epizodama serije nije isti
u odnosu na kasnije epizode. Imma ignorira Mariju, odbija svaki njezin pokusaj
prijateljstva, savjete i sugestije, zamjerajuci joj privilegiranost. S druge strane,
Imma nikad nije imala nikakve privilegije, uvijek se za svoju poziciju i uspjeh
morala Zestoko boriti.

Immin je nadredeni Alessandro Vitali (Carlo Buccirosso), koji dolazi u
Materu donesavsi iskustvo osobe koja je svojim radom stala na zulj mo¢nici-
ma, zbog cega je premjesten iz Napulja. On s premjestajem donosi stereotipe
i predrasude prema Zenama i tipi¢no juznjacko praznovjerje. Na stolu, uz jos
nekolicinu lokalnih suvenira, drzi figuricu lukavog i slobodoumnog Pulcinelle,
koja za njega predstavlja duh Napulja. Negativna iskustva koja Vitali ima unutar
tuziteljstva, nisu ga pokolebala, pa i on strogo postuje pravila. Stovise, za njega
su ¢ak i stereotipi pitanje postivanja pravila. Imma je inspektorica s najboljim
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rezultatima, ali on kao da joj ne priznaje profesionalne zasluge, nego predbacuje
manjak brige za obitelj i muza.

Pietro de Ruggeri (Massimiliano Gallo) njezan je i pazljiv suprug i pozrtvo-
van otac. Cesto pokusava posredovati i pomiriti dvije strane u kompleksnom
odnosu majke i kéeri. Dok je Imma stalno napeta i stroga, Pietro je blag, pomalo
plah.

Imma je u stalnoj svadi sa svekrvom Filomenom de Ruggeri (Dora Romano),
Pietrovom majkom, koja na nju gleda svisoka jer misli da nije dovoljno bri-
zna i da je nedostojna njezina sina. Jo$ dvije vazne Zene u Imminu Zivotu jesu
Brunella Tataranni (Lucia Zotti), njezina majka, o kojoj se Imma skrbi najbolje
$to moze pa to dovodi do komi¢nih situacija. Zbog povremenih napadaja de-
mencije, gotovo da je uvjerila Immu da joj je bioloski otac poduzetnik Cenzino
Latronico, povezan s mafijom. Valentina de Ruggeri (Alice Azzariti), bunovna
je i tvrdoglava adolescentica, karakterom slicna majci. U latentnom je sukobu s
Immom, pa potporu uvijek pronalazi u ocu. Posebno joj je stalo da njezin kuli-
narski blog, koji snima s Brunellom, bude uspjesan.
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PROFESIJA, TRADICIJA | ZEBRASTE KOSULJE

Sto je to $to Immacolatu Tataranni, glavnu junakinju istoimene TV serije,
¢ini drukcijom u odnosu na likove sli¢nih kriminalistickih serija? Vjerujemo
da je Mariolina Venezia, kao suradnica na izradi scenarija, uspjela svoje literar-
ne zamisli, prvo izgradnjom vizualnog identiteta, a onda i prikazom postupaka
nase antijunakinje, utkati u zanimljiv opis lika zamjenice drzavne odvjetnice.
Imma Tataranni ¢etrdesetpetogodisnjakinja je, niska stasom, kovrdave crvene
kose boje hrde, kako je opisuje njezin Sef Vitali, pogleda mrka, kao da dije-
li pljuske, koja svoju odlu¢nost emitira ve¢ na prvi dojam: hodom i odjecom.
Njezine Sarene i tigraste kombinacije, cupavi dzemperi i zebrasti dezeni, samo
na prvi pogled ostavljaju dojam zbunjene osobe. Dr. Tataranni ,koncentrat je
tvrdoglavosti i celulita utisnutih u tigrastu suknju ili zebrastu kosulju, kratera
na okruglom licu zaostalih iz vremena adolescencije, skrivenih ispod neujed-
naceno nanesenog pudera” > (Maltempo 185). Tako je opisuje Zakary, jedan od
antagonista iz istrage o malverzaciji zemljiSta u Materi.

Medutim, Imma je unato¢ osebujnom karakteru, zabavna, duhovita i druk-
¢ija od detektivka i sudaca istrage koje smo navikli gledati u serijama. Ona je
uporna i nepopustljiva poput poru¢nika Columba i svojim neortodoksnim po-
nasanjem i metodama zraci neobi¢nom simpati¢no$cu i intelektom. U intervjuu
za Casopis Rolling Stones Italia, Vanessa Scalera tvrdi da je lik Tataranni u njezi-
noj izvedbi teatraliziran i objasnjava kako junakinja obilato obasipa sarkazmom
sve oko sebe. Scalera donosi Immu kao pomalo zbunjenu zenu, ali vrlo odlu¢nu
i stabilnu, koja se ruga svima, prvenstveno samoj sebi, pronalazeci snagu upra-
Vo u neizostavnom i neizbrisivom, za mediteransku formu mentis karakteristic-
nom humoru?, tipi¢nom za jug Mediterana. Scalera nadalje upucuje na duho-
vite dijaloge koji razlikuju Tataranni od drugih junakinja u kriminalistickim

2 Svi su prijevodi autorski.

2 Usp. Mari¢, A., Trobia, M.G., Introduction/Introduzione u Humour and the Mediterranean.
Discorsi sul comico nel contesto mediterraneo, Marié, A., Trobia, M.G. (ur.), Caltanissetta,
Salvatore Sciascia Editore, 2023., str. 9-24.
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serijama?®!, opisujuci svoj lik kao pomalo bizaran, s jakom osobnos¢u, kao sva-
dalacki nastrojenu tuziteljicu, u sukobu sa svima, ali zato iznimno zabavnu i
duhovitu, $to unosi dobrodoslu ,,pauzu” u napete dramske prizore i relaksira
napetost koja obi¢no obiljezava detektivski zanr.

Imma se s lako¢om nosi s problemima zahvaljujuci svojoj strpljivosti i usre-
dotocenosti na posao, $to je ¢ini uspjesnom u istrazivanju i rjeSavanju slucajeva
te upucuje na profesionalnost u poslu kojim se bavi. S druge strane, Imma us-
pijeva pomiriti osobni i privatni zivot zahvaljujudi toleranciji svojega supuga
Pietra (Massimiliano Gallo), koji je potpuna suprotnost energi¢noj Immi.

Scalera smatra da autenti¢nosti lika pridonosi i ¢injenica da Imma dolazi
iz (donedavno) nerazvijene regije Basilicate, iz Matere, te da taj prostor sam po
sebi oblikuje lik. Ve¢ smo obrazlagali utjecaj prostora i pojasnili kako prostor sa
svojim karakteristikama i tajnama pridonosi tumacenju radnje i odnosa likova
te i sam postaje protagonistom. Utjecaj prostora vidljiv je i tu jer prostor i nje-
gova povijest, njegova antropoloska i geografska, morfoloska i druga svojstva
utjecu na ponasanje svih protagonista, oni su njime oblikovani, i ono su $to jesu
zbog toga.

Uz rizik da izgleda kao stereotip, recimo da su ljudi koji na tom prostoru
zive, duboko vezani za svoje korijene i tradiciju, da su topli i strastveni®, a to je
upravo ono $to je Scalera uspjela unijeti u Immin lik i prikazati publici.

2 https://www.rollingstone.it/cinema-tv/interviste-cinema-tv/vanessa-scalera-nicchia-per-sem-
pre-ma-grazie-imma-tataranni/593729/ (1. 07. 2024.).

% Vidi: https://www.sorrisi.com/tv/fiction/vanessa-scalera-imma-tataranni-liti-
ga-con-tutti-per-questo-mi-piace/ (2. 7. 2024.).
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ZENSKI | OBITELJSKI ODNOSI

TV serija o Immi Tataranni, uz razli¢ite teme kojima se bavi, prikazuje kom-
pleksne obiteljske odnose, koji utje¢u na razvoj radnje i ¢ine seriju dinami¢nom.
Posebno je antagonistican odnos Imme s kéeri Valentinom, uglavnom zbog
prirode Immina posla. Imma ima dinamican odnos sa svekrvom, sa svojom
majkom Brunellom, sa svojom suradnicom i prijateljicom Dijanom te s drugim
zenama. Njezin odnos prema Zenama koje je okruzuju vrlo je emotivno obojen
tako da su emocije dovedene do krajnosti, od krajnje negativnih do krajnje po-
zitivnih. Prvenstveno je sloZen odnos s gospodom de Ruggeri (Dora Romano),
Pietrovom majkom koja ima posesivan odnos prema sinu. Pietro je, s druge
strane, zahvaljuju¢i smirenosti i strpljivosti, ¢esto medijator i klju¢ ravnoteze u
obitelji.

On uvijek Zeli pronaci mirno rjesenje. Valentina se obraca Pietru za pomo¢
i utjehu, pa se odnos izmedu oca i kéeri ¢ini puno bliskijim i s puno vise razu-
mijevanja nego odnos Valentine i Imme. Valentina osjeca bliskost i iskazuje ocu
duboku zahvalnost i postovanje. Podrska je tim snaznija, zbog cestog Immina
izbivanja iz kuce. Ipak, kako tvrdi Stefania Viapiana, majka je nasa prva ljubav,
ona koja daje zivot, koja kasnije prepusta ocu da dijete ,,otprati u svijet“*. Majka
je ta koja unutar obiteljskih odnosa predstavlja prvi susret sa svijetom i ostaje
pravi i jedini uzor, sto se i u seriji potvrduje odnosom Imme i Valentine.

Immin odnos s kéeri dominantan je i kontrolirajuci. To je odnos majke,
koja prosuduje ljude rabeci profesionalno iskustvo i nastojeci zastititi kéer od
opasnosti okruzja u kojemu zivi. U stvarnosti, taj odnos zrcali i odnose unutar
drustva koje je poprilicno obezvrijedilo Zene i utjecalo na to da odnos majke i
kéeri postane tako slozen. To je drustvo stereotipa, koje se mijenjalo i moder-
niziralo tijekom povijesti, ali je ipak ve¢im dijelom ostalo povezano s lokalnim

% Otac je, tvrdi Viapiana (93) ,,il prode eroe presente nei miti e nelle fiabe che affronta i pericoli
del mondo”. To ponekad dovodi do degradacije uloge majke te posljedi¢no do problema u od-
nosu majke i kéeri, ali buduéi da je majka nas prvi susret ,,con il divino“, ona je i prva ljubav
te na neki nacin i sama postaje bozanstvom (94).
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uzusima Zivljenja. Uistinu, od svih uloga koje Zene imaju u drustvu, jedna je
uloga univerzalna, biti kéerkom. U tom smislu nagladavamo definiciju Judith
Plides o univerzalnosti uloge kéeri jer, kaze Plides, ,,rodenjem, svaka Zena po-
staje necija kéer. Cak i ako njezina majka umre ili je napusti dok je dijete, drus-
tvo je i dalje podize kao ‘kéer’. Ako i kada postane majka, ona ostaje kéer®,

Autorica ovom tvrdnjom ispravno upucuje na ciklus zivota i univerzalnost
uloge kéeri. Kada kéer postaje majkom, ona ostaje kéerkom. Analogijom, uloga
kéeri, jednako kao i uloga majke, jest univerzalna. Te su uloge neraskidivo pove-
zane, pa su time i generator bliskih, a ponekad i antagonistickih odnosa. Plides
spominje ‘profesiju’ majke, upucujudi na los status majc¢instva u drustvu ,,$to se
vidi kroz standardni pokazatelj novca: majke nisu pla¢ene. Unato¢ povremenim
pohvalama i nostalgiji, majke imaju losu reputaciju; za gotovo sve drustvene
probleme krive su upravo one, ukljuc¢ujudi i vlastitu djecu” (1978: 2). Drugim
rije¢cima, Zene su Cesto podcijenjene u onome §to rade, neovisno o tome je li
to na poslu ili kod kuce. Zanimljivost ove serije jest upravo u tome $to glavni
lik otvoreno pokazuje svoje nesavrsenosti dok govori o slozenoj ulozi poslovne
zene koja pokus$ava pomiriti sva svoja lica, ne libe¢i se pritom pokazati osjecaje.
Velic¢ina i uspjeh lika lezi u tome $to ne Zeli da je se smatra savrsenom.

Imma Tataranni stroga je i nestrpljiva majka, §to dovodi do razlicitih oblika
ogranicenja i zabrana. K¢i Valentina fizicki je odrasla, iskustveno pomalo nezre-
la i adolescentski je neprilagodena: ,,sembrava una donna, ma di cervello faceva
un passo indietro tutti i giorni“ (Maltempo, 5). S prijateljicom Beom ima proble-
ma, ocjene su joj lose (,,andava male in storia, ancora peggio in italiano” (16)).
Unato¢ svemu, Imma pokazuje griznju savjesti jer je svjesna da ,,zapostavlja“
kéer zbog posla (,,Per colpa di sua madre che la trascurava, imbarcandosi in
inchieste che le si ritorcevano contro® (17)). Naveli smo samo nekoliko kratkih
citata iz romana Maltempo, kako bismo i na primjeru knjizevnog teksta pokazali
slojeviti odnos Imme i Valentine. Naravno, u knjizevnom tekstu autorica opisom
i dijalozima navodi citatelja na odredene zakljucke. U televizijskoj seriji redatelj
ima na raspolaganju krace sekvencije, u kojima jedino pogledom, ekspresijom
lica, emocijom, kra¢om slicicom glumci donose radnju.

U televizijskoj seriji ve¢ u prvoj epizodi (Lestate del dito), Valentininom izja-
vom da je Immi uvijek netko zbog necega kriv, daje se naslutiti priroda njiho-
va odnosa. Svadom oko kupovine mobitela (Come piante tra i sassi) takoder
se ilustrira dinamika toga odnosa. Naime, kad Imma odbije kupiti Valentini
novi mobitel, nastaje sukob, koji izmedu ostaloga, utje¢e na Valentinin odnos s

55



Antonela Mari¢

prijateljima. Valentina predbacuje Immi njezin naglaseni autoritet, sugerirajuci
da uvijek mora imati zadnju rije¢* i optuzuje je za nefleksibilnost. Imma nastu-
pa zastitnicki, pokroviteljski, izmedu ostaloga iz profesionalnih razloga, zbog
prirode posla, a Valentina to dozivljava kao sabotazu svojeg drustvenog zivota.

Tu se postavlja pitanje o razgranic¢enju poslovnog i privatnog i bojazan o
tome je li to uopée moguce. Immin posao otegotan je faktor koji utjece na nji-
hov odnos. Kao i druge zaposlene majke, Imma pokusava osigurati pristojan
zivot i bolju buduc¢nost za svoje dijete. Razlika je u tome $to druge majke nisu
zaposlene kao zamjenice tuzitelja. Takoder, majke obi¢no nisu istraziteljice, na
terenu, tako da posao negativno utjece na odnos Imme i Valentine. Kada Imma
primi prijetnje, Valentina pita: ,,Zar ti nisi mogla imati obi¢an posao?“*, odno-
sno pita se: ,,Zasto mi moramo placati posljedice tvog posla?”*’. Immin je posao
iznimno zahtjevan i neuobicajen, pa Valentina zamjera majci nedostatak paznje
i nedostatak interesa.

Valentina stvara odredenu barijeru izmedu sebe i Imme jer osje¢a da Imma
nije u potpunosti posvec¢ena ulozi majke. Imma pojacanom kontrolom kom-
penzira manjak ukljucenosti u Valentinin zivot, a to dovodi do buntovnistva
jedne i osjecaja krivice druge protagonistice. Generalno govoreci, ako je to¢-
no da Zena ima pravo na samoodredenje, upuc¢ujemo na misljenje Stefanie
Viapiane, koja spominje vaznost ,,profesije“ majke u izgradnji autonomije kée-
ri, na vaznost struke, posla, zanimanja i pri izgradnji odnosa na relaciji majka
- k¢i. Mozemo, u tom smislu, prihvatiti tvrdnju da je uspjeh kéeri povezan s
uspjehom majke, odnosno da bi kéi trebala dozvoliti majci da bude uspjesna, a
ne joj to zamjerati**. Ako kéi pokaze razumijevanje za majcin posao, majka ce
uspjesno balansirati privatan i profesionalan Zivot, obiteljske i poslovne obveze,
$to predstavlja odredeno jamstvo da ¢e i kéerka ponoviti majéin primjer. Kéerini

27 L’estate del ditto, 01x02 — 01:20
28 01x02 - 01:22:37
29 Un mondo migliore di questo, 02x04 —25:26

* Viapiana, S. (2014.), Madri e figlie allo specchio.: La relazione madre-figlia e le costella-
zioni familiari spirituali, Milano, Tecniche Nuove, str. 128. Viapiana nadalje citira Berta
Hellingera, koji usporeduje maj¢ino mlijeko s novcem navevsi da ,,arhetip majke predstavlja
zenu s djetetom u ruci. Mlijeko kojim doji dijete je neka primitivna slika novca. Ako novac
teCe poput majc¢inog mlijeka, uzimamo ga sa zahvalno$¢u, mnozimo ga sa zahvalnoscu i kori-
stimo ga, zahvalni, kao da je hrana”, str. 128. Analogno tomu, jednako je vazan i posao kojim
se majka bavi. Gledati majku koja radi, vazan je predznak za buduénost kceri i odredena vrsta
jamstva da ¢e i kéi imati financijsku autonomiju.
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postupci trebali bi se zrcaliti u maj¢inima kako bi stekla samopouzdanje i razvi-
la odredene pozitivne osobine (Viapiana).

Plides upucuje na to kako je drustvo sa svojim negativnostima i mizogini-
jom temeljenoj na Freudovoj psihologiji dovelo do seksistickog odnosa prema
zaposlenim majkama te da zamjeranje u odnosu na majke ima korijene u mrznji
i omalovazavanju zena, pokusaju da se Zene ucine inferiornima u odnosu na
muskarce, koje drustvo postavlja kao standard.

Cini nam se da odnos Imme i Valentine pomalo zrcali opéu percepciju
drustvenih standarda u pitanjima zaposlenosti majke i odnosa prema djeci.
Priklanjamo se tvrdnji da percepcija majcinstva, koja prikazuje majku kao stal-
no dostupnu, briznu i pozrtvovnu, podrzava stereotipe koji utjeCu na percepciju
majcinstva kroz prizmu odredene tradicionalne uloge kojom se negira indivi-
dualnost i sloboda izbora Zene (Plides).
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ISTRAGE LOLITE LOBOSCO

Talijanska kriminalisticka serija, Istrage Lolite Lobosco, prvi je put prikazana
2021. godine na RAI-ju 1, a rezirali su je Luca Miniero (prva i druga sezona) te
Renato De Maria (trec¢a sezona). Ve¢ smo napisali da je serija inspirirana roma-
nima Gabrielle Genisi te da sadrzaj serije vjerno prati sadrzaj romana, tj. prati
glavnu junakinju Lolitu Lobosco, koja se vraca u svoj Bari na duznost zamjenice
nacelnika policije.

U prvoj sezoni ( 2021.) prikazane su Cetiri epizode, svaka u trajanju od ot-
prilike 100 minuta: La circonferenza delle arance, Solo per i miei occhi, Spaghetti
allassassina, Gioco pericoloso, u drugoj (2023.) je sezoni prikazano $est epizoda:
Mare nero, Lo scammaro avvelenato, Viva gli sposi, Lo sguardo di Luca, Caccia al
mostro, Ultimo atto, a treca sezona (2024.) donosi takoder cetiri epizode: Volo
pindarico, Se vuoi morir, Terrarossa, Un brutto affare.

Lolita (Luisa Ranieri), zamjenica nacelnika policije, inteligentna je i neovisna
zena, koja se ne srami svoje Zenstvenosti. Dapace, svoju Zenstvenost ona samo-
uvjereno isti¢e noseci seksepilnu odjecu i vrtoglavo visoke Loubotinove potpe-
tice. Njezina je najbolja prijateljica, sutkinja Marietta Carrozza (Bianca Nappi),
opisuje kao prelijepu i izazovnu zenu’’, koja je predmetom muske Zudnje. Unato¢
izazovnoj odjeci*?, privlacnosti i seksepilu, njezin je sentimentalni Zivot gotovo
nepostojeci. Lolita je pomalo kruta i nepristupacna te je Marietta savjetuje da
to promijeni. U nekom trenutku ‘namjesta’ joj susret sa znatno mladim novina-
rom, Danilom Martinijem (Filippo Scicchitano), iz ¢ega se razvija slozen odnos.

3, Eppure sei bella, bellissima, in gamba. Sei una delle donne piu desiderate di Bari, non ti dico
nel mio mondo quanto si parla di te. Se non fossimo cosi amiche potrei quasi essere gelosa.
Tra avvocati e magistrati, il 98 per cento sogna di portarti a letto”. Genisi, G., Mare nero, str.
45.

32 Trovo un tailleur nero molto aderente, poi un top color prugna e mi metto pure il tacco 12 di
camoscio rosso che mi ha regalato Mariella al compleanno. Da gran sera, insomma, per anda-
re dove pero non si ¢ ancora capito, ma I’amica mia dice che le scarpe alte sono indispensabili
per due motivi: A) con una certa urgenza mi devo dare un tono ¢ B) con altrettanta urgenza
devo trovare un fidanzato decente”. Genisi, G., La circonferenza delle arance, str. 58.
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Lolitina je suradnja s kolegama dobra, osobito s Antonijem Forteom (Giovanni
Ludeno), skolskim kolegom, koji je u Lolitu latentno zaljubljen, kao i odnos s
kolegom Lellom Espositom (Jacopo Cullin). Lolita je temeljita i strastvena u
svojim istragama®, maksimalno posvecena otkrivanju zlo¢inaca, ubojica, pre-
varanata. Usprkos takvu okruzju, ona je maksimalno korektna, pazeci na, kako
sama kaze ,,presumpciju nevinosti‘, vjerojatno opterecena ¢injenicom da joj je
otac bio krijumcar cigareta. Lolita je s pokojnim ocem, Nicolom ,Petresine”
Loboscom (Aldo Ottobrino), bila jako bliska i odbija mu oprostiti izrecene lazi.
Vazan muskarac u Lolitinu Zivotu jest Trifone (prije smo ga spominjali kao
prijatelja Lolitina oca), koji razvija romantican odnos prema Lolitinoj majci.
S majkom i sestrom odnos je vrlo dinamican. Lolitina majka, Nunzia (Lunetta
Savino), opterecena je prosloscu, sjecanjem na pokojnog muza te redovito od-
lazi na groblje razgovarati s njim. Stalno pokusava nagovoriti Lolitu da oprosti
ocu, a to se dogodi tek kad Lolita otkrije da ga je ubila mafija i zapocne istragu
o tome. Mlada Lolitina sestra, Carmela Lobosco (Giulia Fiume), zavidi Loliti na
odnosu s majkom te na njezinim profesionalnim uspjesima.

Lolita nije obi¢na detektivka, ona je prototip moderne samosvjesne Zene.
Ona se ne srami svoje seksualnosti. Ona povremeno dvoji zeli li se upustiti s
kime u vezu, a kad to odlu¢i, ona tu vezu i konzumira. Intimno zblizavanje s
muskarcem ona oznacava izbacivanjem odjevnih predmeta i intimnog rublja
kroz prozor. U tim prizorima, dok odjeca leti kroz prozor, kamera usporava,
naglasavajudi trenutak leta rublja, kao trenutak slobode, kao svojevrsni poka-
zatelj nezainteresiranosti prema tudem misljenju. Simptomaticno je i zgrazanje
susjede s kata ispod poslije toga ¢ina. Svakako, u tim prizorima pronalazimo
elemente prijezira prema drustvenim normama.

Opca percepcija jest da je kriminalisticki zanr maskuliniziran, ali zahva-
ljuju¢i serijama poput ove, vidimo da se moderne detektivke vrlo rezolutno i
autoritativno bore s istragama, vrlo ¢esto upucujuci na probleme usko vezane
za drustvo, posebno kod razlic¢itih moraliziranja. Sue Turnbull (2014.) upucuje
na to da su zenske uloge u kriminalistickom Zanru tijekom vremena dozivje-
le znatne promjene te da su zene od ,objektivizacije“ i ,,predmeta promatra-
nja“, postale subjekt te da sada i ,,muskarci mogu biti predmetom promatranja“

33, lo, come te del resto, alle morti sono abituata. Nelle indagini do il massimo, ci metto intuito,
tecnica e passione, tratto ogni persona che interrogo con il massimo rispetto, tenendo bene a
mente quella presunzione di innocenza che troppo spesso in Italia ¢ dimenticata. Pero, quando
assicuro 1’assassino alla giustizia, chiudo il fascicolo e cerco di archiviare”. Genisi, G., Mare
nero, str. 35.
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(248). Naime, od $ezdesetih godina 20. stolje¢a do danas, uloga zene, svojedob-
no u seriji prikazane kao kakve tajnice u detektivskom uredu, postaje zamjet-
no drukdija. Pitanja rodne ideologije i feministickih studija znatno su utjecali
na promjenu percepcije. Spomenuli smo Lolitu u kontekstu seksualne slobode.
Valja re¢i da su junakinje u danasnjim serijama znatno slobodnije i manje op-
terecene nego li je to bilo u proslosti. Sue Turnbull u tom smislu kao vjerojatnu
prekretnicu spominje scenu iz serije Police Story (Sulle stade della California,
NBC, 1974. - 1987.), u kojoj Angie Dickenson u ulozi policajke Lise Baumont
glumi prostitutku. U seriji se ta akcija prikazuje kao undercover akcija, u kojoj je,
po pravilima struke, nuzno da protagonistica nosi mikrofon. U jednom trenut-
ku nakon zavrsetka istrage, na zaprepastenje kolega, dok je oni jo§ mogu cuti,
policajka se neocekivano upusta u seksualni odnos, gotovo ne mareci za mikro-
fon. To je identificira, smatra Turnbull, kao ,emancipiranu i seksualno aktivou
zenu 60-ih“ (261). Ta epizoda sadrzajno otvara vrata promjenama koje e usli-
jediti. Poslije Dickenson glumi Pepper Anderson u seriji Police Woman (Agente
Pepper, NBC, 1974. - 1978.) kao spin-off serije Police Story. Smatra se da serija
Police Woman predstavlja prvu zensku detektivsku TV seriju. Valja napomenuti
jo$ jedan vazan podatak. Naime, Turnbull (263) smatra svojevrsnom emancipa-
cijom i sam odabir glumice (tada je Dickenson imala ve¢ ¢etrdeset i tri godine),
koja je tek zahvaljuju¢i toj ulozi postala poznata. Tijekom vremena je, upravo
zahvaljujudi Zenskim ulogama, ulogama detektivka, tuziteljica i slicno, uveden
slobodniji narativ u kriminalisticki Zanr, §to je postupno pomoglo u razbijanju
stereotipa. Osobito je to uocljivo u narativu koji ukljucuje seksualne zlocine. U
epizodama koje govore o silovanju ili drugim vrstama nasilja prema Zenama,
polako se upucivalo na to da se Zenama ne dogadaju zlo¢ini jer ih zasluzuju, jer
su svojim izgledom izazivale i slicno, nego su to stereotipi koje je nuzno razbijati.
Spomenuto bacanje grudnjaka kroz prozor nije, stoga, pitanje voajerizma, nego
osobne slobode.

Kad govorimo o Zenskim ulogama i pitanju emancipacije, svakako ¢emo
spomenuti seriju Bones (FOX, 2005. - 2017.) i lik Temperance Brennan (Emily
Deschanel), briljantne antropologinje, koja hrabro, nevjerojatno suvereno i sa-
mosvjesno, iako ¢ak i pomalo autisti¢no, rjeSava najteze slucajeve. Ne smijemo
zaboraviti ni seriju novijeg datuma, How to Get Away with Murder (Le regole
del delitto perfetto, ABC, 2014. - 2020.), koja u prvi plan stavlja nevjerojatno
inteligentnu profesoricu prava i odvjetnicu, Annalise Keating (Viola Davis), sa
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Sveucilista Philadelphia, uspje$nu Afroamerikanku, koja sa svojim studentima i
suradnicima razbija predrasude svih oblika.

Jednako je suverena detektivka i Petra Delicato (Paola Cortellesi) u seri-
ji snimljenoj (Sky Atlantic, 2020. -) po romanima Alicie Giménez-Bartlett* u
reziji Marije Sole Tognazzi. Petra je bivSa odvjetnica, koja se iz Rima vraca u
Genovu, gdje je zbog manjka detektivskog kadra, iz arhive dodjeljuju odredu za
ubojstva. Pitanje emancipiranosti te, izvorno samozatajne antijunakinje, jasno
se razrjeSava u trenutku kad se ona oslobodi tereta odnosa s biv§im suprugom.
Kada Giménez-Bartlett pise o detektivki koja institucionalno, unutar patrijar-
halnog drustva, sudjeluje u istragama, smatra Kathleen Thompson-Casado
(74), ona ima prigodu istraziti ne samo moguc¢nost integracije Zene u tradicio-
nalno musku profesiju temeljenu na snazi i autoritetu ve¢ i sama moze kritizirati
institucije i prikazati otpor tih institucija prema angazmanu Zene i sudjelovanju
u zenskim pitanjima. Delicato prosvjeduje unutar svoje policijske uprave zbog
seksistickog tretmana, pa je serija (nepotrebno) proglasena feministickom zbog
stereotipa da zena koja se bori za jednaki tretman u muskom okruzju, mora (na
$to upozorava i Thompson-Casado) biti feministkinja.

Ranije smo spomenuli da muskarci takoder mogu biti objektivizirani, biti
predmetom promatranja. Odmah u prvoj epizodi serije* Petra ispituje osum-
njicenog za silovanje te ga tijekom ispitivanja natjera da se skine do gola. Sjeda
na stolicu i vrlo drsko ga promatra, dugim i bezobraznim pogledom, mimikom
lica izrazavajuci prijezir. Ona mu naredi da se razodjene, a kad on u nelagodi
zastaje, ne dozvoljava mu da to bude djelomicno, nego inzistira na golotinji, $to
osumnjicenika dovodi do placa. U nekoliko minuta osumnjiceni se od verbalno
drskog Sovinista pretvara u ponizenog muskarca pla¢no mrmljaju¢i da takav
tretman nije legalan. Delicato tvrdi da je samo ispitala osumnjic¢enika ,,na svoj
nacin®

U cetvrtoj* epizodi Petra se sastaje s dousnikom, koji ocekuje policajca, pa
se iznenadi kad vidi da je dosla Zena. Kada kaze da ,,ne razgovara sa Zenama®,
Petra mu uperi oruzje u genitalije i spusta pistolj tek kada dousnik pristane na

3 Alicia Giménez-Bartlett prva je u Spanjolskoj koja odabire formu (oblik) policijskog proce-
durala, koji ukljucuje inspektoricu, Zenu unutar sustava (Thompson-Casado, 2002.). Dotada
su svi protagonisti unutar forme procedurala uglavnom bili muski protagonisti, a junakinje su
eventualno bile privatne detektivke, odnosno bile su izvan sustava.

% Riti di morte, 1x01 —0:21:02
% Morti di carta, 1x04 —0:17:53
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suradnju. Mozemo postaviti pitanje svrhe takve simbolicke kastracije i njezine
opravdanosti, ali je jasno da se tu radi o ciljanom razbijanju stereotipa, nameta-
nju ,Zenskog® autoriteta u pomalo drskoj borbi za izjednac¢avanje musko-zen-
skih uloga.

Ako usporedimo obje protagonistice, Lolitu i Petru (kojoj, na neki nacin i
ime oznacava ¢vrstocu i sugerira kamenu postojanost), moZemo primijetiti ma-
skulinizirane elemente, grubost u profesionalnom postupanju, koja se oc¢ekuje
od muskih uloga. Kada se zena posluzi takvim metodama, okolina to automa-
tizmom smatra odbojnim i neprihvatljivim. Obje antijunakinje, Lolita i Petra,
nalaze se u poziciji mo¢i koju nerado koriste jer ih to dovodi u poziciju, koju
Thompson-Casado (78) naziva ,,patrijarhalnom akulturacijom® Medutim, kada
pokusamo podvuci znak jednakosti u odnosu s muskim kolegama, jasno je da
se tu ne radi samo o pitanju autoriteta Zene nego o profesionalnom autoritetu,
koji je u patrijarhalnom okruzju mediteranskog konteksta vrlo ¢esto doveden u
pitanje.

Ukoliko bismo htjeli navesti glavni lajtmotiv serije o Petri Delicato, svakako
bismo naglasili njezine osobne emotivne dileme i stalno preispitivanje vlastitog
identiteta. U svim je epizodama serije izraZena njezina (auto)ironija i introspek-
cija te sukob s proslosc¢u, ¢ime su ostvareni elementi serijalnosti. Takoder, epi-
zode su povezane ponavljanjem odredenih rituala; kao na primjer simbolicnog
pospremanja osobnih predmeta u kutiju na kraju svake epizode nakon zaklju-
¢enog slucaja, $to simbolicki predstavlja ritualno oslobadanje ove antijunakinje
od utvara vlastite proslosti.

U detektivskim serijama o Petri Delicato, Immi Tataranni i Loliti Lobosco
svaka epizoda ima svoju pricu, $to ih ¢ini proceduralima. Struktura policijskog
procedurala se ovdje kombinira s pracenjem razvoja lika i tematskim lajtmo-
tivima, pri ¢emu svaka epizoda ravnopravno doprinosi razvoju Sire narativne
strukture. Svaka na svoj nacin, ove kriminalisticke serije koriste ponavljajuce
motive kako bi izgradile kontinuitet i prepoznatljivost. Ono $to razlikuje tri se-
rije, su njihove unutarnje karakteristike, a serijalnost je postignuta pracenjem
elemenata osobnog razvoja. Serije su takoder povezane zajednickom temom o
snaznim, nezavisnim Zenskim likovima, pri ¢emu su ranije spominjani lajtmoti-
vi i elementi serijalnosti klju¢ni za njihov uspjeh.
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SERUA LE BUONE MADRI

Serija Le buone madri”’, redateljskog dvojca Juliana Jarrolda i Elise Amoruso,

u produkciji House Productions i Wildside (Fremantle), uz potporu Calabria

Film Commission Foundation premijerno je prikazana 2023. godine. Temeljena

je na istinitoj pri¢i*® Alexa Perryja, The Good Mothers, i pripovijeda o trima
hrabrim Zenama, Guseppini, Mariji Concetti i Denise, koje se dijelom zbog ri-
gidnih obiteljskih uzusa, a dijelom zbog lukave strategije sudske istraziteljice

Anne Colace, odlucuju usprotiviti strogim, generacijski tvrdo ukorijenjenim
pravilima kalabrijske mafije ‘Ndranghete®.

Radnja je smjestena u 2010. godinu, a zapocinje nestankom Lee Garofalo,

koja se s kceri Denise odvazi usprotiviti clanu ‘Ndranghete, svojem suprugu.

37

38

39

Glumacku postavu ¢ine poznate talijanske glumice: Gaia Girace u ulozi Denise Cosco, Valentina
Belle u ulozi Giuseppine Pesce, Barbara Chichiarelli u ulozi Anne Colace i Micaela Ramazzotti
u ulozi Lee Garofalo. Serija se sastoji od Sest epizoda, znakovita naslova: Nella bocca del lupo,
Famiglia e lealta, Un altra vita, Tradimento, Madri e figli, Coraggio. Serija je premijerno pri-
kazana na 73. Berlinskom medunarodnom filmskom festivalu 21. veljace 2023. te je iste godine
nagradena nagradom na Berlinaru za najbolju seriju. https://www.nationalgeographic.it/the-go-
od-mothers-la-storia-vera-delle-donne-che-hanno-sfidato-la-ndrangheta (9. 5. 2024.)

Mussolino, L. The Good Mothers, chi e Giuseppina Pesce: la vera storia della pentita di
‘ndrangheta che vuole bloccare la nuova serie di Disney+, 7. 4. 2023., The Good Mothers,
chi ¢ Giuseppina Pesce: la vera storia della pentita di ‘ndrangheta che vuole bloccare la nuova
serie di Disney+ - Il Fatto Quotidiano._

Dobro je poznato da ‘Ndrangheta, uz sicilijansku mafiju Cosa Nostru i Camorru iz Kampanije,
koncentriranu ponajvise oko glavnog grada regije, Napulja, ¢ini okosnicu kriminalnih orga-
nizacija s juga Italije. ‘Ndrangheta ima dugu povijest, koja seze u 19. stoljece. Struktura je
‘Ndranghete kapilarna, s decentraliziranim modelom upravljanja i snazno naglasenom obi-
teljskom hijerarhijom. Upravo je ta struktura ¢ini posebno otpornom na uporne pokusaje vla-
sti da onemoguce nezakonite aktivnosti po kojima je poznata, poput trgovine drogom, iznude,
pranja novca, trgovine oruzjem i druge. U organizaciji vlada kodeks Sutnje, a od ¢lanova se
o¢ekuje da odbiju svaku suradnju s vlastima. Uz navedeno, naglasak je na odanosti obitelji i
postovanju unutarnjeg ustroja. Zene unutar ove organizacije imaju uglavnom submisivnu, ser-
vilnu i prokreacijsku ulogu. Vidi: Allum, F., Marchi, 1. (2018.), Analyzing the Role of Women
in Italian Mafias: the Case of the Neapolitan Camorra, 41, 361-380. https://link.springer.
com/article/10.1007/s11133-018-9389-8
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Glavna istraziteljica Ministarstva pravosuda, Anna Colace uporna je, odlucna,
iznimno profesionalna u svojem poslu, hladnog racija, s iskustvom odrastanja u
sicilijanskom mafijaskom okruzju. I sama je Zena, pa dobro razumije negativne
i diskriminatorne konotacije unutar sustava. Njezini kolege iz sudstva i policije
prihvacaju postojanje ‘Ndranghete kao Cinjenicu, ali bez ambicija da se s njom
obracunaju. Anna se s timom odabranih kolega odlucuje na neobi¢nu, ali u¢in-
kovitu strategiju. Kao zena u uglavnom muskom svijetu dobro poznaje zensku
psihologiju i uvjerena je da moze pridobiti zene ‘Ndranghete na suradnju.

Ona upucuje na to da su mafijaske Zene u ulozi podjarmljenih ¢uvarica tra-
dicije izrazito nesretne te da bi ‘Ndranghetu mogli unistiti tako da se tim zenama
ponudi perspektiva, obecanje u bolje sutra, da im se ponudi sloboda u zamjenu
za svjedocenje, da im se omoguci novi zivot i da se tako razbije mit o nedodir-
ljivosti te organizacije. Da to nece biti lako, jasno je ve¢ iz prvih prizora prve
epizode serije. Namrsteni oblaci, prac¢eni upornim zvukom motocikla, zloguko
predskazuju $to ¢e se dogoditi. Radnja zapocinje s prizorom dvojice kriminalaca
koji pripremaju detonaciju plinske boce pred vratima suda. U zvuke eksplo-
zije umijesa se njezna uspavanka otkrivsi dva osnovna motiva koji se protezu
tijekom cijele serije: nasilje i ljubav prema djeci. Uspavanka postaje simbol ne-
sigurnog svijeta u kojem su majke i djeca izlozeni opasnosti i manipulaciji u na-
silnom okruzenju mafijaske obitelji, sugerirajuc¢i njihovu ranjivost i izlozenost
brutalnoj stvarnosti. Ponavljnje njeznog zvuka uspavanke ukazuje na potragu
za sigurno$¢u u mafijaskom svijetu u kojem dominiraju prijetnje i nasilje. U
kontekstu mafijaskog svijeta, ona postaje simbol tisine i potisnutih emocija.

Prepoznati pravu ulogu Zene u talijanskim kriminalnim organizacijama je,
kako tvrde Allum i Marchi (2018), tezak zadatak zbog kompleksnosti struktu-
re tih organizacija. Nasuprot ‘Ndrangheti, koja ¢e nas u ovom sluc¢aju zanima-
ti, uloga Zenskih c¢lanova u npr. Camorri ponesto je drukcija. Naime, Liliana
Madeo vidi Zene camorriste kao daleko samosvjesnije, emancipiranije, aktiv-
ne gotovo poput muskih ¢lanova, posebno u situacijama organiziranih istraga
protiv camorrista, kada unutar same organizacije dolazi do moguceg delegira-
nja ovlasti s muskih na zenske ¢lanove. Zene Camorre su, za razliku od zena u
‘ndrinama, klanovima ‘Ndranghete, prilicno nekonvencionalne (Madeo 2020),
imaju svoju sentimentalnu neovisnost, burne brakove, razvode, preljube, itd.
U zena Camorre manje su izraZena tradicionalna mafijaska pravila, dominan-
tna u drugim dvjema kriminalnim organizacijama sa Sicilije i Kalabrije, prema
kojima su sve Zene puttane i sluze za ,pravljenje djece®, a brakovi su korisni za
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»ucvr$¢ivanje saveza i koagulaciju vlasti. Obitelj i klan nadredeni su svakom
obliku strasti, ljubavi, privrzenosti, seksa ili bilo ¢ega drugog s$to proizlazi iz
emocija (Madeo 2020).

Serija Le buone madri*, za razliku od sli¢nih serija koje prate uglavnom
muske protagoniste, stavlja Zene majke u srediste dogadanja i prikazuje njihovu
transformaciju osvjes¢ivanjem o nemilosrdnim okolnostima u kojima Zzive, do
pobune protiv svojih obitelji. U talijanskim serijama novijega datuma koje pri-
kazuju strukturu kriminalne organizacije, kao Gomorra ili Suburra, a posebno
u nesto starijim serijama kao npr. Romanzo criminale, La piovra (inspirirane
kultnim filmovima kao The Godfather ili Once upon a Time in America) radnja
uglavnom prati muske protagoniste, nedodirljive mafijaske patrijarhe i dogada
se ponajvise oko muskih likova.

U seriji Le buone madri, fokus je na Zenama koje gusi nasilna okolina sa
strogim i nelogi¢nim pravilima. Namjera je u ovom poglavlju na primjeru serije
prikazati oblike nasilja nad zenama, nasljedovane devijantnim patrijarhalnim
oblikom suzivota na talijanskom jugu, duboko utkanim u lokalnu tradiciju i zi-
vot klanova ‘Ndranghete. Nasilni oblici ponasanja prema Zenama manifestiraju
se u vi$e oblika, prvenstveno sustavnim fizi¢kim i psihickim nasiljem kojima su
izlozene protagonistice serije. Zanimljivo je da se Zene matfije sustavno bore za
svoju emancipaciju te je to u svakoj epizodi sve izrazenije. Radnja, u tom smislu,
raste linearnom progresijom. Junakinje, unato¢ strahu, u Zelji za slobodom od
okova klana i strogih pravila rukovodenih nacelima lojalnosti, svjesno ulaze u
emotivne i po zivot opasne situacije, kako bi se izborile za pravo da same od-
luc¢uju, da same odreduju kako upraviti svojim zivotom te, u kona¢nici, kako bi
izgradile vlastiti identitet.

40 Andriani, C. The Good Mothers: La storia vera delle donne che hanno sfidato la ‘Ndrangheta
u National Geographic, 3. 1. 2024. https://style.corriere.it/spettacoli/tv/the-good-mothers/ (9.
5.2024.).
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NASIUE KAO SREDSTVO GUBITKA
IDENTITETA

Svaki oblik nasilja, a posebice nasilje nad zenama koje je znatno prisutnije,
predstavlja krsenje ljudskih prava i prepoznato je na globalnoj razini kao ozbi-
ljan problem. Prema Krantz i Garcia-Moreno (2005: 818), nasilje predstavlja
znatan rizik s dugoro¢nim posljedicama po fizicko i mentalno zdravlje Zena.
Poznato je da nasilje u svim svojim oblicima utje¢e na ponasanje i osobnost
zZene znatno naru$avajuci njezin identitet. Naime, ono dovodi do osjecaja ma-
nje vrijednosti, s namjerom da Zenu podc¢ini i u¢ini je pokornom i poslusnom.
U izvjes¢u o oblicima nasilja Svjetske zdravstvene organizacije (WHO) o nasi-
lju i zdravlju, Krantz i Garcia-Moreno upucuju na tri glavne kategorije nasilja.
Prema tipu pocinitelja razlikujemo nasilje usmjereno prema sebi, nasilje poje-
dinca ili manje grupe ljudi i kolektivno nasilje, a prema prirodi nasilnih djela
nasilje moze biti fizicke, seksualne ili psiholoske prirode.

Zene su zrtve svih navedenih oblika nasilja, pri ¢emu prevladava nasilje
pojedinaca, koje mozemo podijeliti u dvije kategorije: nasilje u obitelji ili
intimnom partnerstvu i nasilje u zajednici. Nasilje u obitelji ili u partnerstvu
ukljucuje nasilnike, ¢lanove obitelji ili pak bliske osobe, odnosno podrazumijeva
dasenasilje odvija unutar doma. S druge strane, nasilje u zajednici podrazumijeva
nasilje izmedu ljudi koji nisu u krvnom srodstvu i najces¢e se dogada izvan
kuce. Psiholosko, mentalno ili emocionalno nasilje obuhvaca radnje kao $to
su sprecavanje zene da vida obitelj i prijatelje, omalovazavanje ili ponizavanje,
ekonomske restrikcije ili prijetnje usmjerene prema dragocjenim predmetima
te druge oblike kontroliraju¢eg ponasanja. Potonji oblik nasilja teze je definirati
jer u razli¢itim kulturama i zemljama moze poprimiti razli¢ite oblike (Krantz,
Garcia-Moreno, 2005). Pojam partnerskog nasilja odnosi se na zlostavljanje
koje se obi¢no dogada izmedu muza i Zene, izmedu sadasnjih ili bivsih partnera.

Pojmovi koji se ¢esto upotrebljavaju za opisivanje partnerskog verbalnog
i neverbalnog nasilja ukljucuju: obiteljsko nasilje, premlacivanje, zlostavljanje
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supruge / supruga / partnera®, kao i seksualnu prisilu (Birkenhoff, Lupri 1988).
Drugi oblici nasilja koje smatramo potrebnim spomenuti jesu ubojstvo Zene iz
Casti (obi¢no to ¢ine brat, otac ili drugi muski ¢lan obitelji), zbog navodnog sra-
mocenja. Taj je oblik nasilja prisutan u mnogim zemljama Mediterana, a temelji
se ponajvise na iskrivljenoj percepciji seksualne cistoce Zene i ¢asti muskarca
unutar obitelji. ‘Ndrangheta gradi svoju vertikalnu upravljacku strukturu®* pre-
ma nekoliko osnovnih nacela: lealtd, omerta, vendetta, familia, na sustavu koji
se temelji na lojalnosti, na privrzenosti obitelji i klanu, na osveti i na zakonu
Sutnje.

Da bi se to postovalo, ne suspreze se od prije svega fizickoga, ali i psihic-
koga nasilja, izmedu ostaloga, perfidno iskoristavaju¢i emocije poput ljubavi
majke prema djetetu, ljubavi kéeri prema ocu i opcenito oznacujuci obitelj kao
svetinju, a obiteljsku hijerarhiju kao nepobitan zapovjedni sustav. Kulturoloski
je mafijaska obitelj hibrid izmedu seoskog i (malo) gradanskog mentaliteta, pri
¢emu je za mafijasku Zenu to najlosija kombinacija. Naime, i od jednog i od
drugog staleza, po svojem habitusu mafijaska obitelj preuzima najgore. Zena de
facto nema mo¢ koju je imala u seoskoj obitelji, a koju bi izborila radom, a nema
ni jednaka prava kao u emancipiranoj gradanskog obitelji u smislu socijalnih i
ekonomskih prava (Siebert, 1996). Poslovi koje ‘Ndrangheta kontrolira usmje-
reni su na trgovinu drogom, prodaju oruzja teroristickim skupinama i sli¢no.
Struktura poslovanja temeljena je na sustavu obiteljskog feuda, zamaskirana
najéesée poljoprivrednim aktivnostima. Zene se u obitelji tretira kao roblje,
udara ih se i ponizava, ¢esto i na ulici, zapustene su, nedotjerane, a u slucaju
smrti supruznika, ako ne postuju njegov spomen i do desetak godina nakon
smrti, ubijaju ih u ime ¢asti njihovi najblizi rodaci.

4 Pojam batteringa, koji spominju Krantz i Garcia-Moreno, odnosi se na zlostavljanje partnera
koje ne obiljezavaju pojedinacne epizode nasilja, nego sustavni oblici fizickog, psiholoskog
i emocionalnog zlostavljanja s ciljem kontrole partnera. Battering se definira kao odnos u
kojemu jedan ¢lan ,,prozivljava psiholosku ranjivost, gubitak moc¢i i kontrole te zarobljenost
kao posljedicu upotrebe mo¢i od strane drugog ¢lana odnosa kroz sustavno koristenje fizicke,
seksualne, psiholoske i/ili moralne sile. (2005:820). Pojam battered wife u odnosu muskar-
ca i zene posljedica je, smatra Johnson, tzv. patrijarhalnog terorizma. (Johnson 1995: 284).
Johnson takoder upucuje na tzv. rodnu simetriju/asimetriju unutar partnerskog odnosa te uvo-
di pojam battered husband (1995:285).

4 Brancaccio (2017: 6-9) upucuje na postojanje organiziranog nasilja prilikom nametanja do-
minacije klanova, s ciljem Sirenja utjecaja i regulacije trzista. Vode klanova postupno grade
autoritet manipulacijom odnosa i zastrasivanjem radi svojih trgovinskih aktivnosti i drugih
poslova. Drugim rije¢ima, nasilju su potencijalno izlozeni svi koji ulaze u bilo kakav oblik
odnosa s kriminalnim organizacijama.
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Zena se smatra marginalnim ¢lanom zajednice, objektom, vlasnistvom,
odakle proizlazi potpuno neuvazavanje njezine osobnosti. Identitetski ona ne
postoji bez obitelji, a ta je obitelj sustavnim ponizavanjem kontrolira. Slazemo
se, stoga, s konstatacijom da se u tom sustavu radi o obliku diktatorskog po-
nasanja, odnosno da mafija funkcionira prema principu totalitarne institucije
iako nema takvu formalnu strukturu (Siebert, 1996). Pocesto ponizavanju Zena
pridonose i same Zene, ¢ija je uloga poduciti nove generacije po kojim nace-
lima funkcionira omerta, kako postovati taj zakon $utnje i zasto je potrebno
biti nepovjerljiv prema strancima. Mafija Zenama, osim slobode, odrice i pravo
na samoodredenje, ¢ak i obrazovanje. U seriji Le buone madri u tom su smislu
prikazani neprihvatljivi stereotipi ponasanja prema zenama. Prikazuje se na-
¢in kaznjavanja koji podrazumijeva osobnu i kolektivnu vendettu, vrlo su zorno
prikazani i nacini egzekucije pojedinaca, sugerira se kako pojedinci mogu ne-
stati bez traga, raspravlja se o moralnosti pobune i pojasnjava da Zena koji Zeli
slobodu, pla¢a glavom, da se krv ispire krvlju, $to je sve dio smisljene strategije
zastrasivanja i podjarmljivanja.

U seriji je to najbolje prikazano na primjeru sudbine Lee Garofalo. U tre-
¢oj epizodi serije jedan od mafijasa po nalogu supruga upada u Lein stan te je
pokusa zadaviti pred kéeri. Prizor prolivenog mlijeka, tradicionalno jedne od
najvaznijih i nutritivno najvrjednijih namirnica, koje se nakon borbe izlijeva po
kuhinjskom podu, kao da upucuje na besmisao nasilja koje simbolicki unistava
sve dobro $to covjek proizvede, drugim rije¢ima nasilja koje se kapilarno $iri
i dotice sve protagoniste mafijaskih obitelji i drustva uopce. Carlo se smatra
osramocenim time $to ga je Lea ostavila. Znakovita je recenica* Loro non per-
donano mai! jer mafija, ¢ak i kad ima umiveno i ljubazno lice, ne zaboravlja i ne
oprasta. Tako ni Carlo ne odustaje pa glumi, laze i pretvara se pred kéeri. Dok
hini brigu, on planira ubojstvo te uz pomo¢ clanova obitelji u tome i uspijeva.
Paradoksalno, Leino ubojstvo pridonosi njegovu ugledu, ali i njegovu konac-
nom padu.

4 Oni nikad ne prastaju! (prijevod je autorski), tre¢a epizoda Un’ altra vita, 38 https://soap-
2dayhd.com/tv/watch-the-good-mothers-online-free-95014 (1. 4. 2024.).
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NASIUE [ TRADICUA

U tradicionalnim kulturama brak se smatra neraskidivim. Cak i kod po-
gre$nog izbora partnerice, obiteljske vrijednosti moraju se postovati, a briga za
zenu i djecu trajna je obveza; to je pitanje casti (Madeo, 1997). Na takav nacin
duzni su se ponasati muskarci unutar mafijaskih obitelji. S druge strane, smatra
se da je svrha i isklju¢ivi smisao Zivota Zene briga o obitelji, djeci i tradicijskom
nasljedu. U mafijaskoj kuc¢i, kad se govori o casti, ne postoji kodeks koji bi spri-
jecio fizicko nasilje. Sustavno obiteljsko nasilje transformira zenu u slomljenog
pojedinca, pojedinca koji nije sposoban artikulirati misli, osjecaje i potrebe, a
kao Zrtva Zena viSe ne moze zastititi ni djecu. Strah je tjera da se pomiri s pri-
sutnosc¢u nasilja. Djevojcice tako odrastaju u nove Zrtve, a djecake ceka sudbina
nasilnika i okrutnika. Zenama koje su rodene ili udane u mafijasku organizaciju
nije dozvoljeno birati partnere i muzeve. Zene mafijasa nemaju pravo ni na oda-
bir Zeljene profesije, hobija, stila odijevanja, a nisu ni gospodarice svojega tijela.
Odluku o broju djece, trenutka zaceca i slicno donose muskarci, a teret brige za
djecu, mentalni i fizicki, u potpunosti pada na majku.

Oceva je uloga disciplinirati Zenu i djecu na najokrutnije nacine.
Protagonistice serije Le buone madri, Giuseppina i Maria Concetta (Cetta), pri-
kazane su kao zatocenice svijeta nasilja. Dok su im muzevi kod kuce, Zrtve su
partnerskog nasilja. Kad im muzevi odu u zatvor, one postaju Zrtve obiteljskog
nasilja, izivljavanja svojih roditelja i brace. Organizaciju obiljezava snazna patri-
jarhalna struktura, a ravnoteza dominantnog maskuliniteta temelji se na reduk-
ciji zene na ku¢ni prostor i ulogu kucanice. Svaka je druga opcija neprihvatljiva.
Giuseppina prenosi naredbe muza iz zatvora i prikuplja reket, $to joj omogucuje
slobodu kretanja. Kako Siebert (1996) ispravno upucuje, nije lako odrediti do
koje su mjere zene ukljucene u mafijaske poslove svojih oceva, muzeva i sino-
va. Giuseppinin lik pokazuje da ,,Zene imaju mo¢ utjecaja, ali ne mogu zauzeti
prostor muske moci, poput ceremonije obreda inicijacije i okupljanja“ (Ingrasci,
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2010:51)*. U trenutku kada Giuseppina pokaze suosjecanje za one koji ne mogu
platiti cijeli reket i iskaze neodobravanje pred muskim ¢lanovima obitelji, oni su
konsternirani zbog njezina propitkivanja i to percipiraju kao neposluh i drskost.

U trenutku kad ude u program zastite svjedoka, Giuseppina postaje sramota
i opasnost za obitelj. Ona postaje predmetom psihi¢kog maltretiranja, verbalnog
nasilja, omalovazavanja, perfidne ucjene cijele obitelji, najvise majke i izmanipu-
lirane kéeri Angele.

Ponesto druk¢ija pri¢a od Giuseppinine jest ona Marije Concette, ispri¢cana
uglavnom prizorima snaznog oceva i bratova autoriteta te maj¢ina animoziteta.
Bolesno fizicko izivljavanje oca uz potporu i psihicku torturu majke, zatvaranje
u kucu zbog iskrivljene percepcije osjecaja srama poslije kulminiraju okrutnim
ubojstvom. Concettina majka ne prihvaca nacin na koji se Concetta ponasa.
Primjerice, ne svida joj se odjeca koju Concetta nosi, nacin na koji se Concetta
$minka. Majka interpretira Concettin stil kao poziv na grijeh, osuduje neposti-
vanje tradicionalnih uzusa, posebno onih vezanih za vanjski izgled. U simboli¢-
nim ritualima grupnog odijevanja mladih Zena, tu su uvijek starije zene koje im
donose odje¢u na taj ih nacin kontroliraju¢i. Uloga Zena u mafijaskim obiteljima
jest odgajateljska. Upravo su Zene te koje poducavaju mlade Zene i djevojcice ko-
deksu ponasanja. Koliko god znale biti tvrde i nepopustljive u odnosu na druge
zene, zene su mafije, s druge strane, spremne Zrtvovati svoju slobodu za spas
muskarca u obitelji. Spremne su oti¢i u zatvor i sluziti zatvorsku kaznu umjesto
sinova i muzeva. Posljedi¢no, uloga je zene klju¢na za neometano funkcionira-
nje nezakonitih djela i prijenos informacija izmedu zatvora i vanjskog svije-
ta ili izmedu mafijagkih sklonista (Ingrasci, 2010). Zene su, ali jednako tako i
muskarci u mafijaskim zajednicama, bez identiteta, oznaceni svojim klanovima
i starjeSinama. Nevidljivi su sebi i drugima jer sluze interesima organizacije u
kojoj Zive.

Nakon $to se Giuseppina i Concetta sklone u sigurne kuce i pobjegnu od
zivota u mafijaSkom kavezu, punog ponizenja i fizickog i psihickog zlostavlja-
nja, ¢lanovi obitelji beskrupulozno koriste njihovu djecu, svoje necake i unuke,
da ih ucjenjuju. Roditelji ih nazivaju neodgovornima i sebi¢nima i uvjeravaju

# Mladi¢i ulaze u organizaciju nakon procesa inicijacije, koji ukljucuje psiholosku procjenu,
brojne provjere i pracenje od najmlade dobi, pa kad odrasli ¢lanovi procijene da mladi¢ za-
dovoljava uvjete, obredom inicijacije ukljucuju ga u organizaciju. ‘Ndranghetta bira svoje
vojnike, nitko se ne moze samostalno prikljuciti. U organizaciju se ulazi, ali se iz nje ne moze
istupiti (Siebert: 1996).
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ih da su im sve ,,oprostile“ i neka se vrate kuci. Sestra Giuseppinina muza na-
govara necakinju da sustavno vrijeda majku, djevojcica se osje¢a nesigurnom,
teatralno place i naziva je izdajicom, kako bi je natjerala da odustane od svjedo-
&enja i da se vrati kudi. Cini se gotovo nevjerojatnim da su Zene su iz mafijaskih
obitelji lojalne mafijaske podanice. One smisljaju taktiku i na¢ine kako najbolje
psihicki slomiti Giuseppinu i Cettu.

Giuseppinin i Cettin bijeg od toga zivota, u nadi da ¢e sloboda sprijeciti po-
sljedice odgoja i odrastanja djece unutar mafijaskih obitelji, rukovoden je Zeljom
da promijene svoj zivot i Zivot svoje djece. Nase su protagonistice prvenstveno
majke. Element maj¢instva, majc¢inske ljubavi, ujedno postaje i element ucje-
ne. U tim vrlo kompleksnim odnosima, psiholoskim i obiteljskim intrigama,
poljuljanim stavovima i strahovima, uvjetima nepodnosljive samoce i brige za
buduc¢nost za koju se ¢ini da ne postoji bez mafijaske obitelji, istraziteljica Anna
Colace uspije tek dijelom ispuniti obe¢anje da nikad nece napustiti svoje svjedo-
kinje. Ona, naime, lukavos$cu uspije spasiti Giuseppinu od fatalne sudbine, ali ne
i Mariju Concettu. Poljuljana i izmanipulirana Cetta povjeruje u laskave rijeci i
lazi majke i oca te vrati se kuci, najvise zbog djece. Na kraju joj presude roditelji
natjeravsi je da popije kiselinu. Deniseino svjedo¢anstvo® u zadnjim kadrovima
$este epizode hrabro je protivljenje i ispunjenje sna o pravdi za Leu. Simboli¢no,
to je ujedno pravda za sve druge Zene koje su odlucile ne posustati.

Seriju Le buone madri prvenstveno obiljezava ciklicnost i flashbackovi, koji
ciljano usmjeravaju radnju. Epizode su linearno povezane, nove epizode dono-
se nove detalje, koji dopunjuju i pojasnjavaju sve prethodne. Vaznost repeticije
posebno dolazi do izrazaja u zadnjoj epizodi, kada se pric¢a zaokruzuje razotkri-
vanjem krivaca za Leinu smrt. Naime, razotkrivanjem misterija oko njezine bru-
talne smrti, odmota se cijelo klupko licemjerja koje su isplele mafijaske ubojice.
U svakoj epizodi, a posebno kad se razotkrije nacin brutalnog epiloga susreta
s ocem, redatelj nas podsjeca na to da mafija nikada ne oprasta. Mafija se sluzi
nasiljem za potrebe ,,unutarnje kohezije“ (Siebert: 1996: 20), ona nasiljem ispu-
njava svoju svrhu, internalizira ga i namece kao sustav ponasanja. Istodobno,
ona nasilje eksternalizira i koristi kao sredstvo dominacije i kontrole, najvise
zbog lukrativnih, ali i strukturnih razloga.

4 Jo non ho paura! (Ja se ne bojim!), Sesta epizoda Coraggio, 50, https://soap2dayhd.com/tv/
watch-the-good-mothers-online-free-95014 (1. 4. 2024.) porucuje Denise, oslobodena gor-
kim saznanjem o nacinu maj¢ina ubojstva.
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Lajtmotiv pamtljive uspavanke, koja govori o vuku koji pojede malo janje,
nije samo refren koji se ponavlja u seriji. Refren je njezan i melodiozan, ali je,
paradoksalno, uvijek u kontrastu s prizorima u epizodi. Tekstom refrena, sim-
bolic¢ki, kao da se Salje upozorenje o okrutnostima kojima su ve¢ od kolijevke
izloZena djeca mafije, o nasilju koje je pravilo, spretno zamaskirano u bezazlenu
dje¢ju pjesmicu. Uspavanke su uvijek povezane s temom majcinstva i roditel;j-
stva i simboliziraju prisnost majke i djeteta. U seriji Le Buone Madri, je uspavan-
ka koja se ponavlja iz epizode u epizodu, vazna za narativ serije, naglasavauci
slozenost unutarnjih odnosa. Naime, iako uspavanka evocira ideju nevinosti i
sigurnosti u ljubavi, u kontekstu serije zvuk uspavanke dobiva mracan, gotovo
zlokoban prizvuk i pojacava emocionalni uc¢inak same serije. Uspavanka nije
samo simbol izgubljene nevinosti ve¢ i podsjetnik na ono $to mafijaske Zene
pokusavaju zastititi; djecu i budu¢nost.

Serija donosi realisti¢na svjedocanstva o siromastvu i potlacenosti talijan-
skoga juga, gotovo napustenim mjestima s rijetkim zastraSenim stanovnicima,
koji u sje¢anju ¢uvaju oprecne emocije i kontrastne slike bogatih mafijasa i siro-
masnih sumjestana prisiljenih placati reket, $to ih ¢ini jos siromagnijima. Prizori
u seriji govore o rezigniranom prihvacanju sudbine. Serija Le buone madri pric¢a
o zenskim sudbinama, o Zenama koje ne mogu prihvatiti pravila klanova i koje
su zbog toga izloZene nasilju. Svaka epizoda serije fokusira se na jednu junakinju
i njezinu osobnu borbu protiv ‘Ndranghete. Serija prikazuje oblike medusobnog
utjecaja i nacine na koji se putevi protagonistica ispreplecu, koristeci paralel-
ne radnje s ciljem stvaranja koherentne i kompaktne cjeline. Ova strukturna
povezanost jaca kontinuitet radnje i omogucuje vertikalni razvoj serijala, kroz
prizore sustavnog i kontinuiranog zlostavljanja i oblike otpora prema obiteljima.
Ranije smo nesto vise rekli o lajtmotivu uspavanke, ali u seriji su prisutni i drugi
elementi, poput igre svjetla, prikaza unutarnjeg i vanjskog prostora kroz ispre-
plitanje prizora osobnih borbi, motiva, dilema junakinja. U seriji, simboli¢no,
dominiraju unutarnji prostori, koji simboliziraju kontrolu mafijaskog sustava
nad njihovim Zenama. Vanjski prostori, poput prizora sela se rijetko prikazuju,
jer u sustavu opresije, oni oznacavaju mogucénost bijega i gubitak kontrole. Ipak,
ako i jesu prikazani, radi se o zabitim podru¢jima talijanskog juga. Ujedno, u
seriji su prisutni simboli, poput prazne djecje sobe, dugog gledanja u ogledalo,
$to kao da oznacava neku vrstu introspekcije junakinje u pokusaju da ‘prevari’
stroga pravila. Cini se da nema otpora pravilima klana, nasilje je naslijedena
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metoda tradicijskog i patrijarhalnog ustroja klandestinskih organizacija, pa po-
staje pravilo suzivota, utisnuto u nacin funkcioniranja klanova ‘Ndranghete.

Nasilni oblici ponasanja prema Zenama manifestiraju se prvenstveno fizic-
kim i psihickim nasiljem najbrutalnijega tipa, koje varira od premlacivanja, do
najperfidnije manipulacije s ciljem da se izgubi svaka percepcija o istini. Zene
majke, u Zelji da se oslobode od obiteljskoga zuluma i strogih pravila rukovo-
denih nacelima lojalnosti, privrzenosti obitelji i klanu, na osveti i na zakonu
$utnje, svjesno ulaze u kompromise s predstavnicima zakona, svjedoce protiv
¢lanova klana, s ciljem da sebi izbore pravo da same odlucuju u svim segmen-
tima, da same odreduju kako upravljati svojim Zivotom te, u kona¢nici, kako bi
povratile izgubljeno samopostovanje. Serija naglasak stavlja na Zensku snagu
naspram opresivnog patrijarhalnog sustava te na otpor protiv strogih obitelj-
skih odnosa, naglasavajuci suprotnost izmedu dobrih i briznih majki (madri)
i okrutnih oceva (padri). Iz epizode u epizodu, unutar zajednickog narativnog
okvira, raste otpor protiv sustava moci, a ove su brizne i dobre majke odlu¢ne
suprotstaviti se nasilju i korupciji, s ciljem da spase svoju djecu i omoguce im
sretniju buducnost.
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ANTIJUNAKINJE | NASIUE

Na filmskom platnu u novije vrijeme svjedo¢imo prikazu nesto drukéijeg
tipa junakinje od one, usudili bismo se reci stereotipne, koju smo u znatnoj
mjeri bili navikli gledati u kinematografima ili na televiziji od 40-ih godina 20.
stoljeca sve do, otprilike, pocetka novoga milenija. Teorijske rasprave i promije-
njena percepcija doveli su u konacnici do druk¢ijeg pristupa zZenskom pitanju i
feminitetu. Cini se da su filmske antijunakinje, u proslosti ¢esto percipirane kao
seksualni objekti, od pocetka 70-ih godina 20. stolje¢a, s razvojem feministickih
filmskih teorija polako, ali sigurno uspjele utjecati na tu percepciju, a autori i
redatelji okretali su se istrazivanju razlicitih aspekata feminiteta i drugih feno-
mena koji obiljezavaju feministicka pitanja. Istodobno, kako je suprotan pristup
toj temi dobivao na vaznosti, ¢inilo se da su kriti¢ari, pisci, redatelji i drugi od-
lu¢ili ukazati na druge krajnosti, poput nasilja, u pristupu zenskim pitanjima.

Nije namjera u¢i u dublju raspravu o feministickim filmskim teorijama, u
tehnike snimanja, kut kamere ili psiholosko portretiranje, ve¢ vrlo kratko dota-
knuti neke tendencije u razbijanju mita o feminitetu, ali i maskulinitetu u neko-
liko kratkih primjera koji se bave prihvacanjem nasilja i gotovo ga legitimiziraju
u pokusaju da opravdaju svoj cilj. Razlozi za prikazivanje Zenskog maskuliniteta,
kao svojevrsne zrcalne slike monstruozne zenstvenosti, kako to naziva Shohini
Chaudhuri (2006.), uglavnom su izazvani te$kom traumom, izrazenom u vidu
seksualne dominacije i fizicke osvete te se tako i manifestiraju. Muska domi-
nacija takoder se odrazava u vidu tzv. ,hegemonijskog maskuliniteta®, pojma
koji je skovala Raewyn Connell poc¢etkom 80-ih godina 20. stoljeca. Prema
Connell, hegemonija ne mora nuzno znaciti nasilje iako ga moze podrzavati.
Hegemonija se ovdje ocituje dominacijom ostvarenom kulturom, institucijom
i uvjeravanjem. Connell tvrdi da je ,Hegemonijski maskulinitet (...) utjelovio
tada najprisutniji na¢in bivanja muskarcem, zahtijevajuci da se svi drugi mus-
karci postave u odnosu na nju i ideoloski legitimirala globalnu subordinaciju
zena prema muskarcima” (Connell: 832).
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Ako se prisjetimo legendarnih Hitchcockovih filmskih klasika, mozemo
ustvrditi da dominiraju Zene portretirane kao decentne, submisivne junakinje,
koje se, ¢ak i kad su prikazane u negativnom kontekstu, prilicno dosljedno ukla-
paju u drudtvene stereotipe. Nezaboravne su glumacke uloge (nabrojit ¢emo
samo nekoliko ikona filma 40-ih i 50-ih godina 20. stolje¢a) Marilyn Monroe,
Elisabeth Taylor, Audrey Hepburn i mnoge druge, koje svojom gracioznos¢u,
modnim detaljima, stilom, ali i karakterom upotpunjuju navedeni dojam.

Takvi su filmovi, iako klasici kinematografske umjetnosti, zbog rodnih ste-
reotipa* postali predmet diskusije, pa ¢ak i prijepora, osobito danas, pod utje-
cajem tzv. kulture otkazivanja®, koja se razmahala od ameri¢kog do europskog
kontinenta. Premda je kultura otkazivanja nepotreban i revansisticki pokusaj
prepravljanja povijesti jer smo uvjerenja da svako djelo treba promatrati u od-
nosu na kulturno-povijesni kontekst u kojemu je nastalo, ¢ini nam se da je od-
stupanje od stereotipa sada gotovo pa postala dobrodosla praksa. Naime, sve
ce$ce pronalazimo primjere Zenskih filmskih i TV likova koji pojavom i po-
rukom upucuju na promjenu paradigme stvarajuci tako nove kinematografske
mitove®.

Vrlo je jednostavno, na primjeru najpoznatijeg tajnog agenta Jamesa Bonda
(odabrali smo ga zbog opce prepoznatljivosti), pokazati koliko su Zene, ¢ak i na
primjeru uloge u filmu, tradicionalno bile podredene muskarcima. Iz danasnje
je perspektive Bond seksualni predator. Medutim, on je u prijasnjim filmovi-
ma (osim posljednjim dvama u fransizi) prikazan kao zavodnik, doduse vrlo

* Teorijske rasprave o stereotipnom prikazu filmskih junakinja traju od sedamdesetih godina
proslog stoljeca s razvojem feministicke kritike. Medutim, tek je u posljednjih dvadesetak
godina feministi¢ka filmska kritika dovela do drukéije recepcije Zenskih rola. Cinjenica da su
muskarci 1 Zene nejednako tretirani na filmu, zene prikazane kao seksualni objekti, a pocesto
i kao predmet patrijarhalnih podsvjesnih, ¢esto sadistickih Zelja, upucuje na svojevrsni falo-
centristicki paradoks i bojazan od kastracije, uz istodobno ocekivanje da Zena, kao kastrirani
objekt, unese red i znacenje u patrijarhalni svijet (Mulvey: 1975).

#Ovdje je navodenje pojma tzv. kulture otkazivanja ili cancel culture u potpunosti liSen bilo
kakve politicke konotacije.

* Ovaj izraz smo, u slobodnom prijevodu preuzeli od Irvina Singera 2008.), koji u djelu
Cynematic Mythmaking pojasnjava nacine stvaranja mita u kinematografiji upuéujuci pogla-
vito na podsvjesno i podsvijest pri radanju mita. Filmovi, naime, proizvode duplikat snova.
Da bi to postigli, koriste se tehnologijom, a ona ima sposobnost spojiti mit sa simulacijom
svjesnog iskustva. Film omoguéuje transfer mita s platna u drustveni okvir, gdje se on i dalje
dogada na estetskoj razini, ali se moze promatrati i kao duplikat nase stvarnosti. Iz navedenog
¢emo se razloga u ovom tekstu posluziti filmskim likovima kako bismo na tom temelju ispitali
utjecaj na drustveno uvjetovano ponasanje i njegov okvir.
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$armantan i privlacan, koji bez puno pitanja i obaziranja na moguce oklijeva-
nje ili odbijanje uzima $to mu treba da bi zadovoljio odredene impulse*’. Usto,
podrazumijevalo se, naprosto je bilo prirodno da partnerica u filmu, redatelj,
filmska ekipa, uistinu nitko ne dovodi u pitanje odredena (iz danasnje perspek-
tive) seksisticka ponasanja. Takvi i sli¢ni filmovi godinama su utjecali na formi-
ranje javnog mnijenja i ukalupljivanje zene u odredene stereotipe. Ipak, kako
sugerira Judith Butler (2000.), ne smijemo dozvoliti da ,,pojam KpatrijarhatalX
postane univerzaliziraju¢im pojmom koji zanemaruje ili oslabljuje posebne ar-
tikulacije rodne asimetrije u razli¢itim kulturalnim kontekstima“ (47). Dapace,
taj se patrijarhalni, Stovi$e patroniziraju¢i odnos prema zenskim rolama (a time
i prema Zenama opcenito) postupno mijenjao®. Filmske junakinje, ve¢ negdje
od pocetka 70-ih godina 20. stoljeca, s pojavom feministickih filmskih teorija,
polako i uporno preuzimaju ulogu subjekta te se mijenjanjem dotadasnje pa-
radigme scenaristi i redatelji okrecu istrazivanju razli¢itih aspekata kako femi-
niteta, tako i drugih fenomena svojstvenih pojedinim Zenskim pitanjima. Cini
se da su, istodobno, kritika, pisci, filmska i TV industrija, kako je rasla svijest i
potreba za druk¢ijim pristupom toj temi, Zeljeli uputiti i na pojedine ekstreme
u promisljanju o Zenskim pitanjima. Povijesna percepcija feminiteta ustupila
je tako mjesto promisljanju o razlozima onoga s§to Tatijana Prorokova naziva
Zenskim maskulinitetom. Autorica, naime, u tekstu o Zenskom maskulinitetu®

# Tako tvrde i Sever Globan i Kralj navevsi da je: ,,Holivudska kinematografija je sve do de-
vedesetih godina kao pokretaca radnje imala gotovo iskljucivo muskarca, dok je zena bila
pasivni predmet muskarceva uzivanja, a kao tipi¢an primjer ovih tvrdnji mozemo navesti
seriju filmova o najpoznatijem svjetskom tajnom agentu Jamesu Bondu. Svako desetljece
filmske umjetnosti donosilo je sve agresivnije i nasilnije muskarce, a takvo prikazivanje vrhu-
nac ¢e dosti¢i u osamdesetima s akcijskim junacima koje su par excellence utjelovili Sylvester
Stallone 1 Arnold Schwarzenegger (Sever Globan, Kralj: 2019: 13).

% Posljednja dva filma o Jamesu Bondu s Danielom Craigom donose potpuno novu sliku
toga junaka, kao i sasvim drukéiju percepciju glavne zenske uloge, sada emancipirane, iako
emotivne, junakinje u izvedbi Lee Seydoux. Odstupanje od klasi¢ne fransize i promislja-
nje scenarista o rodnoj ravnopravnosti u posljednjem filmu No time to die, i8lo je do mje-
re da je titula agenta 007 u jednom trenutku predanaagentici, Lashani Lynch. Ovdje navo-
dimo samo jedan od ¢lanaka objavljenih o toj temi: https://www.indiewire.com/2021/10/
no-time-to-die-lashana-lynch-female-007-interview-1234669562/.

5t Usp. Prorokova, T. (2016) Female Masculinity: Revenge and Violence in Tarantino’s Kill
Bill Vol.1 and Vol.2 v The Human, Journal of Literature and Culture, Issue 6, Masculinities
on Film Special Issue, 37-55, https://bit.ly/2R0Y52t (15. 3. 2024.); Halberstam, J. (1998)
Female Masculinity. Durham: Duke University Press; Neroni, H. (2005) The Violent Woman:
Femininity, Narrative, and Violence in Contemporary American Cinema. Albany, State
University of New York Press.
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objasnjava pojam nasilne zenske figure na filmskom platnu. Prorokova navo-
di tvrdnje Jacka Halberstama izrecene u knjizi Female Masculinity iz 1998., u
kojoj se ukazuje na to da maskulinitet ne bi trebao biti sveden na musko tijelo
i njegove refleksije te da su muski maskuliniteti samo jedan vid manifestaci-
je maskuliniteta, premda onaj koji je postao uobicajen i prihvacen u drustvu.
Prorokova se takoder poziva i na Hilary Neroni i njezinu knjigu The Violent
Woman, u kojoj se navodi da junakinje u akcijskim filmovima nisu samo nasil-
ne nego i neovisne, Zestoke i inteligentne te da se nasiljem ne sluze samo zato $to
to Zele nego zato §$to su ih na to natjerale ekstremne okolnosti. Tako junakinja
Cesto preuzima musku ulogu i time razbija stereotipne odnose izmedu muskih
(aktivnih) i Zenskih (pasivnih) uloga, kako ih opisuje Laura Mulvey* u svojem
radu Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by Duel in
the Sun, a citira Prorokova (2016) na primjeru Beatrix Kiddo (Uma Thurman)
iz filma Quentina Tarantina, Kill Bill (Miramax Films, 2003).

Kill Bill film je u kojem pratimo glavni Zenski lik koji se nakon atentata budi
iz kome i nakon rehabilitacije trazi osvetu protiv Billa. Beatrixino tijelo mo¢no
je oruzje, $to vidimo u mnogim akcijskim scenama punima krvi, u kojima u
konacnici ta antijunakinja nasiljem pobjeduje svoje protivnike. Od pet osoba
koje mora eliminirati da bi dosla do Billa, tri su Zene. Sve tri njezine su biv-
$e ,kolegice®, pripadnice zenske skupine profesionalnih ubojica Deadly Viper
Assassination Squad. Svijetom tih Zena ubojica upravlja muskarac, Bill, a one
bez pogovora provode njegove naredbe. Kad Beatrix napusti skupinu kako bi se
posvetila majcinstvu, Bill odluc¢uje da ona mora umrijeti. Prorokova posebno u
prizorima nasilja interpretira tzv. zenski maskulinitet. Poznato je da Tarantinovi

2 Valja ovdje spomenuti promisljanja Terese de Lauretis (1987.) u Technologies of Gender:
Essays on Theory, Film, and Fiction, Bloomington-Indianapolis, Indiana University Press,
gdje autorica argumentira potrebu da se sintetiziraju oblici ‘zenske’ ekspresije te obliku-
je ‘zenska’ estetika kroz film, smatrajuci kako su dosadasnji teorijski i umjetnicki napori
usmjereni pretezno na definiranje “rodno-specifi¢nih” znacajki (koje su po sebi uglavnom)
subjektivnog i diskurzivnog karaktera (135). To ne znaci da je potrebno, smatra De Lauretis,
provoditi “rigorozne analize i eksperimentirati s formalnim procesima” (131), ve¢ je potrebno
redefinirati estetsko i formalno znanje u mijenjanju paradigmi. Drugim rije¢ima, nije potreb-
no toliko snazno insistirati na “ljepoti slike, uravnotezenoj kompoziciji kadra, nepostojanju
suprotnog kuta ili savr§eno izra¢unatom jednostrukom kadru koji u neprekinutom nizu pri-
kazuje prostor naracije”, ve¢ je sasvim dovoljno prikazati dnevnu rutinu, male geste, gotovo
neprimjetne i naoko nevazne; prikazati, dakle, “Zensko iskustvo, percepciju, dogadaje, ¢ak i
ti$inu”(132), umjesto da se naracija i horizont ocekivanja usmjerava na neki spektakularan
dogadaj (koji ¢e se, u nekom trenutku, ionako dogoditi).
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filmovi obiluju prizorima nasilja, a da sam redatelj ¢esto izjavljuje da je nasi-
lje na filmu samo fikcija te odbija detaljnije razgovarati o toj temi. Prorokova
(2016: 53-54) interpretira lik Beatrix Kiddo kao dva prikaza monstruozne
zenstvenosti, kako ju je opisala Barbara Creed, jer istovremeno utjelovljuje ka-
striranu Zenu i onu koja kastrira. U njezinu se liku uspjesno spajaju osobine,
stereotipi, uvrijezeno percipirani kao muski, s jedne strane (nasilje, hrabrost,
profesionalna ubojstva) s onima koje obi¢no pripisujemo zenama (emocije, ze-
ljeno majcinstvo), s druge strane. Analizirajuci tvrdnje Rikke Schubart (2007.)
izrecene u knjizi Super Bitches and Action Babes, Prorokova navodi da Zenski li-
kovi, antijunakinje, izazivaju dvije vrste kritika: postfeminististicka kritika sma-
tra da je pojava antijunakinja na filmu znak napretka i jednakosti te da upotreba
»~muskog nasilja“ oznacava kraj prepucavanjima ,,musko - zensko“ i ,aktivno
- pasivno®. Feministicka kritika, pak, junakinju vidi kao izraz opresije jer, iako
ima odredene moci, ona se i dalje mora pokoravati pravilima koja su odredili
muskarci - cijelo vrijeme izgledati dobro, biti dotjerana i podvrgnuti se plastic-
nim operacijama ne bi li istodobno bila i eroti¢na. (Prorokova: 2016: 46-47).>

Razlozi koji generiraju ,,Zensko“ nasilje kao odgovor na svako drugo nasilje,
na fikciji, TV-u i filmu, mogu biti razliciti. Posluzit ¢emo se primjerom iz trilogije
Millennium, adaptirane u istoimenu miniseriju (Fox, 1996.-1999.)*. Tri najupe-
¢atljivija lika: odvjetnik Nils Bjurman, psihijatar dr. Peter Teleborian i Lisbethin
otac, kriminalac Alexander Zalachenko imaju specifi¢can odnos s glavnom ju-
nakinjom, Lisbeth Salander (Noomi Rapace). Bjurman je Lisbethin zakonski
skrbnik koji zloupotrebljava svoj polozaj tako $to je ucjenjuje uskracivanjem
njezina samostalno zaradenog novca i od nje zahtijeva seksualne protuusluge.
Za njega je junakinja objekt kojoj nudi prijateljstvo, ali se ponasa predatorski
traze¢i da bude ,,dobra“ prema njemu. Drugi lik, dr. Peter Teleborian psihijatar
je i ravnatelj ustanove u kojoj je Lisbeth kao djevojcica bila institucionalizirana.

On zloupotrebljava svoj polozaj kako bi se sadisticki nasladivao i seksual-
no iskoristavao Lisbeth. Lisbethin otac, Alexander Zalachenko kriminalac je
koji organizira lanac prostitucije pri cemu mudi, siluje i ubija Zene, a godinama

% Usp. Schubart, R. (2007), Super Bitches and Action Babes: The Female Hero in Popular
Cinema, 1970-2006, Jefferson, McFarland & Company, Inc., 5.; Mulvey, L. (1975), Visual
Pleasure and Narrative Cinema u Screen, Volume 16, Issue 3, 618, sci-hub.se/10.1007/978-
1-349-19798-9 3 (29. 03. 2024).

Prema literarnom predlosku $vedskog pisca Stiega Larssona su u Svedskoj 2009. godine sni-
mljeni filmovi Muskarci koji mrze Zene, Djevojka koja se igrala vatrom i Kule u zraku. U
Americi je 2011. ekraniziran samo prvi dio trilogije pod nazivom Djevojka s tetovazom zmaja.
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tuce i siluje Lisbethinu majku. U ovih likova dominira osje¢aj nadmoc¢i i prije-
zira prema predmetu njihove pohote, prema Zeni koju smatraju slabijom, kao
i osjecaj superiornosti koji dovodi do (gotovo) robovlasnickog odnosa. Uzrok
takvu ponasanju jest Zelja za posjedovanjem, koristenje privilegiranog polozaja
za zadovoljenje sadistickih pobuda i nanosenje boli slabijima. Medutim, kada
u nekom trenutku antijunakinja mentalno i fizicki ojaca, kao $to je to slucaj s
Lisbeth, pogreske izlaze na vidjelo te ih Bjurman i Teleborian plate ugledom,
bivaju javno osramoceni, a Zalachenko placa zivotom.>

Zanimljivo je promatrati proces emancipacije antijunakinje. Lisbeth
Salander nakon zla nanijeta tijekom odrastanja, kao adolescentica, postupno
preuzima kontrolu nad svojim Zivotom. Vazno je naglasiti da se nasa junakinja
ne Zzeli osvetiti svim muskarcima, nego onima koji su joj nanijeli zlo, $to je isto-
dobno i njezino oruzje i njezin cilj. Izrazito je inteligentna, s izrazenim intelek-
tualnim sposobnostima, ali i sa snazno izrazenim nagonom za prezivljavanjem.
Popis je muskaraca koji su joj naudili dugacak, ali posebno mjesto na tom po-
pisu zauzimaju spomenuta trojica, Zalachenko, Bjurman i Teleborian. Zato su
i metode njezine osvete prema navedenim muskarcima posebno monstruozne.
Najveci problem stvorilo je mizogino drustvo koje ne osuduje nasilnike i koje
od zena unaprijed oc¢ekuje zrtvu i pokoravanje. Lisbeth Salander inkarnacija
je tjelesnog, naglasene tjelesnosti. Njezino je tijelo ujedno i njezino oruzje, $to
predstavlja gotovo neprihvatljiv drustveni rizik. U mainstream medijima stvara
se percepcija o zenama kao onima koje su predodredene za ulogu zrtve i koje iz
bezizlaznih situacija spasavaju muskarci.*

Medutim, u junakinja poput Lisbeth Salander ili Beatrix Kiddo to nije slucaj.
Nakon prozivljenog pakla one uzimaju uzde zZivota u svoje ruke i ulaze u borbu
na zivot i smrt kako bi dosegnule svoj cilj. Na tom putu primaju udarce koji
ih mozebitno usporavaju, ali ih ne zaustavljaju. Glavni je cilj preuzimanje kon-
trole nad svojim Zivotom. U nezaboravnoj sceni Lisbethine osvete nad Nilsom
Bjurmanom u dijelu trilogije Men Who Hate Women prije nego mu na prsima
istetovira da je sadisticka svinja, gad i silovatelj, Lisbeth mu svisoka porucuje

55 Usp. Kimmel, M. (2013), Men Who Love Women: Pro-Feminist Masculinities in the
Millennium Trilogy w Women's Studies International Forum, 46, no. C: 83-87, https://doi.
org/10.1016/j.wsif.2013.12.007 (15. 3. 2023).

% Usp. De Welde, K. (2012.), Kick-Ass Feminism: Violence, Resistance, and Feminist Avengers
in Larsson’s Trilogy u King D., Smith C. (ur.), Men Who Hate Women and Women Who

Kick Their Asses: Stieg Larsson’s Millennium Trilogy in Feminist Perspective, Nashville,
Vanderbilt University Press, 15-26. doi:10.2307/j.ctv16755gn.6 (15. 3. 2023).
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kako ¢e ona ubuduce imati kontrolu nad njegovim Zivotom (De Welde: 2012),
¢ime se gubi podcinjenost i uspostavlja reverzibilan odnos. Dolazi do simbolic-
ke kastracije (Kimmel : 2013) ¢ime junakinja dokazuje da se oslobodila svoje
uloge Zrtve i konacno namece vlastita pravila.

Cassandra Thomas u filmu Promising Young Woman, najblaza je verzija
osvetnice od triju navedenih protagonistica. Osvecuje se zbog prijateljice Nine,
zrtve silovanja. Ona ne tezi fizickom ozljedivanju krivaca, nego njihovu posra-
mljivanju i osvjes¢ivanju o tezini njihovih nedjela. Kao i u Beatrix Kiddo, na
njezinoj su listi za osvetu i muskarci i Zene, svi oni ukljuceni u sramotni ¢in iz
proslosti, ali i oni koji ¢e se tek upisati, samo ako im se pruzi prilika. Cassie svaki
tjedan odlazi u klubove i glumi pijanicu koju ¢e neki ,,dobri decko® odvesti ku¢i i
pokusati seksualno iskoristiti. Kad se nade u toj situaciji, razotkriva napasnicima
da nije pripita, ve¢ potpuno prisebna. Naravno, to ih ostavlja u nevjerici i sramu.
Prava prilika za dugo prizeljkivanu osvetu pruzi joj se na momackoj zabavi Ala
Monroa, silovatelja njezine prijateljice Nine, gdje mu pokusa na prsa urezati nje-
zino ime. Naposljetku je fizicki nadjacana i ugusena. Ipak, za nju smrt nije kraj,
nego tek sredstvo.

Cini se da je smrt planirana u vlastitoj reZiji kako bi silovatelj bio kaznjen,
makar to bilo nekom vrstom ritualnog samoubojstva. Kako se razotkrivaju
karike mra¢noglanca iz proslosti, ostajemo u uvjerenju da je pravda zadovoljena,
uz zrtvu vlastitog zivota. Premda morbidna i nepredvidiva, sa sociopatskim
poremecajem, Cassandra se na trenutak prepusta nadi u ljubav s biv§im ko-
legom s fakulteta otkrivsi tako svoju sentimentalnu stranu koja tezi ljubavi i
razumijevanju. Medutim, kad sazna da je njezin potencijalni partner bio pasiv-
nim sudionikom silovanja njezine prijateljice, viSe nema povratka. Razlozi koji
utjecu na aktiviranje ,,maskuliniteta, kao svojevrsnog pandana ,,monstruoznoj
zenstvenosti“ (kako je predstavlja Barbara Creed u The Monstruous Feminine iz
1993.)”, vec¢inski demonstriranoj seksualnom dominacijom i fizickom osvetom
zbog prozivljene traume, uglavnom su potaknuti nasiljem te se i manifestira-
ju na identi¢an nacin. Kao slican primjer bismo spomenuli talijanski film La
sconosciuta®® (2006.) s kojim redatelj Giuseppe Tornatore, kako kaze Marijana

7 Usp. Chaudhuri, Sh. (1991.), Feminist Film Theorists, London, Routledge.

% Ersti¢, M. (2010.), Die Wiederbelebung des Film Noir? Giuseppe Tornatores Film La
Sconosciuta uw Maske und Kothurn, 56, 117-129. Ersti¢ (128) propitkuje granicu izmedu ‘do-
bre’ i ‘zle’ Irene i jedan sasvim novi tip junakinje koje naziva “good bad girl”, a koju, smatra
Ersti¢, nije jednostavno svrstati u samo jednu kategoriju. Upravo ta ambivalentnost ¢ini film
La Sconosciuta hibridom kriminalistickog noir zanra i melodrame.
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Ersti¢, ponovno ,vraca u zivot talijanski noir Zanr®, ujedno vrativs$i Zanr na
izvorne ,,hard-boiled” (121) postavke nakon duge pauze talijanskog noir filma.
U filmu se problematiziraju kompleksne teme organizirane prostitucije i pro-
daje djece, nasilja i iskori$tavanja Zenskog tijela, kao i polozaj antijunakinje iz
Ukrajine, koja nemo¢no promatra kako joj svodnik oduzima tijelo, dostojan-
stvo i dijete. Ersti¢ posebno naglasava element voajerizma, od voajerske kamere,
gledatelja, pa do same antijunakinje ,,upitnog moralnog integriteta“ (128), koja
promatra kako joj zivot klizi iz ruke. Mozda je to zbog voajerskog odnosa koji
gledatelj razvija prema antijunakinji, ali gledaju¢i kako se Irena izivljava nad
svojim svodnikom Muffom i bjesomu¢no ga ubada $karama, kao da ovu antiju-
nakinju simpatiziramo zanemarujuci iskazane elemente monstruozne zenstve-
nosti i nasilnicke ispade, rehabilitirajudi je i ne dvojeci o tome je li takvo Zensko
nasilje opravdano.

Spomenut ¢emo ovdje jo$ i recentnu seriju Killing Eve (BBC America, 2018.
- 2022.) kao primjer jeziva nasilja i brutalnog ubijanja. Serija portretira Eve,
opsjednutu patoloskom ubojicom Villanelle, rehabilitiranu zahvaljujudi tajnoj
sluzbi unato¢ njezinoj patoloskoj potrebi da ubija i uziva u tom nasilju. U ovom
slucaju, radi se o posve mrac¢noj strani, izopacenoj strani identiteta, gdje se pato-
loska priroda antijunakinje ogleda u izrazenoj zelji za zadovoljenjem mani¢nih
poriva. Ne ulaze¢i u dublju analizu, usporedili bismo Killing Eve s kriminalistic-
kom dramskom serijom Dexter (Showtime, 2006. — 2013.) te pronasli odredene
sli¢nosti koje prepoznajemo u prvom redu u svirepim ubojstvima, preciznosti
izvedbe i sociopatskim odnosom prema svojem okruzju. Koliko god Dexter ima
svirepi na¢in razracunavanja s ubojicama, postujuci svoj kodeks ¢asnog ponasa-
nja, toliko i Eve i Villanelle na neki bolestan nacin postuju krajnji cilj: detroniza-
ciju organizacije koja koristi grupe ubojica za sijanje kaosa.

Ve¢ smo dosadasnjom analizom i ponudenim primjerima uputili na fe-
nomen Zenskog maskuliniteta kao oblika konstrukcije identiteta. Na tim smo
primjerima uodili da u pokusaju identitetskog odredenja Zenskog lika primje-
¢ujemo odredene nekoherentnosti, posebno u odnosu na postojece ,,norme
kontinuiteta i koherencije®, odnosno one koje su, kako tvrdi Butler, podlozne
istim zakonitostima i uobic¢ajenim stereotipima koji nuzno zele uspostaviti iste
uzroc¢no-posljedi¢ne ekspresivne veze. Ukoliko se te veze prekinu, ukoliko se ne
prilagode onomu §$to Butler naziva ,kulturalnim spoznatljivostima®, onda one
»izgledaju samo kao razvojni neuspjesi ili logicke nemoguénost. Njihova ustraj-
nost i bujanje, medutim, pruzaju kriticke mogu¢nosti da se pokazu granice i
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regulacijski ciljevi toga podrucja spoznatljivosti te da se tako u sklopu matrice
spoznatljivosti razviju suparnicke i subverzivne matrice rodnog nereda“ (Butler:
2000: 31). Ako smijemo ‘nered’ percipirati kao identitetsko lutanje, onda bismo
u tom dijelu mogli prona¢i i uzroke Zenskog maskuliniteta, naglasivsi utjecaj
socio-kulturoloskih ¢imbenika.

Prizori nasilja, osvete, izivljavanja, realistican su i nuzan odgovor na imo-
bilnost sustava, nesposobnog pruziti zeni odgovarajucu zastitu. U tom je smislu
zenski maskulinitet reakcija ne inertnost drustva, koji u ove, ali i ranije spomi-
njanih junakinja, predstavlja i moralno pravo na samoodredenje. Cinjenicom
postajanja transgresivnom dominantnom junakinjom, koja ne vidi druge mo-
gucnosti osim sustavne i Zestoke pobune, ¢ini se ovdje jedinim sredstvom borbe.
Paradoksalno, biti ,,super bitch*® podrazumijeva zadovoljstinu, ali i odredeni
danak, cijenu svjesnog rizika, koji se ¢esto naplacuje nerealizacijom roditelj-
ske pozicije. Singer (2008.) nas podsjeca da je film medij koji osim vizualne i
literarne komponente ima mo¢ utjecaja na drustvo te da svojom filozofijom i
kreativno$c¢u predstavlja oblik zivota. Stoga je opravdano vjerovati da su filmovi
i serije poput nabrojenih vazni za promisljanje o tome kako je mijenjanje para-
digma i stereotipa, razbijanje mita o Zeni kao o submisivnom i manje vrijednom
¢imbeniku, ipak moguce.

% Izraz je posuden od cit. Schubart, R. (2007) Super Bitches and Action Babes: The Female
Hero in Popular Cinema, 1970-2006.
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ZAKLJUCNO: TELEVIZIJSKE SERIJE PROIZVOD
SU KULTURNE INDUSTRIJE

Govoriti o povijesti televizijskih serija i serijalnosti kompleksan je i zahtje-
van pothvat. Mi smo si ovdje dali zadatak ponuditi sintezu razvoja serijalnosti
i nastanka televizijskih serija te obrazloziti pojam serijalnosti na primjeru neko-
liko recentnih, uglavnom talijanskih televizijskih serija. Usto smo pokusali dati
kratki pregled oblika serijske naracije te pregled Zanrova i sadrzaja. Ciljano smo
dotaknuli primjere ,,zenskih® serija, uglavnom tzv. crime drama jer smo mislje-
nja da kriminalisticke serije, s obzirom na svoju popularnost, mozda ponajbolje
utje¢u na promjenu paradigme i percepcije uloge zene u drustvu percipirajuci
je kao ravnopravnog i aktivhog ¢imbenika. Serije o protagonisticama koje se
nastoje dokazati u drustvu u kojima dominira patrijarhalni mentalitet vazne su
ne samo kao umjetnicki proizvod vec i stoga kako bi utjecali na rodne stereotipe
kojima smo donedavno robovali. Stereotipi i predrasude, naime, iako mjesti-
mic¢no postupno blijede, jos uvijek nisu u potpunosti i$¢ezli. S obzirom na $irok
medijski utjecaj, uloga kriminalistickih serija u mijenjanju stereotipa iznimno
je vazna.

Kriminalisticka serija oduvijek je eksperimentirala sa stilovima i inovativ-
nim koristenjem tehnologije. Mijenjala je format, prilagodavala se od epizoda
koje su trajale pola sata, do serijala s filmovima od jednog sata, s ili bez ,,stalnih
protagonista“ i poblizeg opisa njihovih odnosa, do TV filma ili miniserija, osla-
njajuci se na serijsku naraciju, u sezonama od $est do dvadeset cetiri epizode
(Turnbull), pozivaju¢i gledatelja da promislja o sadrzaju koji analizira drustveni
kontekst i na njega utjece. Kriminalisticke serije vide nisu samo serije koje se
bave istragama ubojstava, nego su angazirane u dijelu drustvenih zbivanja, upu-
¢ujudi na drustvena pitanja poput medicinskih tema, bolesti, pravnih pitanja,
progovarajuci o bolnim tockama drustva poput migracija, rasizma, antiratnih
tema, pitanja korupcije i slicno. Da bi to postigle, da bi dosegnule odredenu gle-
danost, serije se priblizavaju publici na razli¢ite na¢ine uvodedi antijunake, kako
kaze Kovacevi¢ (325), ,pomicanjem junaka na moralnoj skali prema crnom,

83



Antonela Mari¢

prema zlikovcu: pod pritiskom straha od raznih katastrofi¢nih ishoda krize, be-
skrupuloznost se moze tumaciti kao sposobnost koja jam¢i izlazak iz nje®. Tako
i nase antijunakinje, one o kojima smo nesto poblize ovdje govorili, progovaraju
o temama nasilja, mafije i korupcije, priblizavaju¢i gledateljima dinamike i po-
veznice izmedu kriminala i drustvenih institucija.

U seriji Imma Tataranni, prikazuje se kontekst organiziranog kriminala, kao
$to su ubojstva i korupcija unutar pravosudnog sustava. Immina ,,nesavr$enost®,
tipi¢na za antijunakinju, njezina razlicitost, od izgleda do karaktera, jest glav-
ni razlog identifikacije gledatelja s likom. Serije koje kao glavne protagonistice
prikazuje Lolitu Lobosco i Petru Delicato fokusiraju se na detektivske istrage i
meduljudske odnose, a zlo¢ini povezani s mafijom i nasilje cesto se pojavljuju
kao dio zapleta. Lolita i Petra snazne su Zenske figure koje se bore protiv muske
dominacije u policiji i pruzaju osvrt na drustvene norme, ocekivanja i predrasu-
de, posebno kada je rije¢ o Zenama u policiji i pravosudnom sustavu. Na njihovo
ponasanje zasigurno utjece tradicija i prostor talijanskoga juga sa svojim geo-
morfoloskim znacajkama, na koje smo se u jednom poglavlju posebno osvrnuli.
Prostor je, u kontekstu kriminalisticke fikcije, usko povezan s kulturnim naslje-
dem i identitetskim odrednicama drustva.

Povezanost nasilja, tradicije i mafije u juznim talijanskim regijama slozena
je i duboka. U seriji Le buone madri mafija rabi nasilje ne samo kao oblik unu-
tarnje kohezije ve¢ i kao sredstvo dominacije i kontrole. Opisima nasilja, koji su
realisti¢ni i ¢esto brutalni, $to odrazava stvarne probleme s kojima se drustvo
suocava (ovdje je to talijanski jug), serija prikazuje koliko je tesko Zenama po-
bjeci iz tog kruga i kako hrabrost ¢esto moze imati fatalne posljedice.

S druge strane, antijunakinje posebno u akcijskim i osvetnickim filmovima
poput Kill Bill, predstavljaju druk¢iji oblik Zenske emancipacije. U tom kontek-
stu, nasilje postaje alat kojim Zene, poput Beatrix Kiddo, preuzimaju kontrolu
nad svojim zivotima iako je taj prijelaz cesto potaknut traumama ili osvetnickim
motivima. Kroz prizmu feministickih teorija, te antijunakinje, iako nasilne, po-
staju simbolima otpora tradicionalnim rodnim ulogama, $to je u o$trom kontra-
stu sa zenama u seriji Le buone madri, koje su zarobljene unutar patrijarhalnih
struktura.

U konacnici, oba prikaza upucuju na razlicite nacine na koje nasilje obli-
kuje zenske sudbine, bilo kao alat za ugnjetavanje ili kao sredstvo za oslobada-
nje. Nasilje prikazano u serijama nije cilj samo po sebi. Naime, ono sluzi kao
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ilustracija, integrirano je u $iru pric¢u i pruza kriticki uvid o utjecaju organizira-
nog kriminala na Zivot na talijanskom jugu. Ono se ni na koji nacin ne glorifici-
ra, nego dapace opisuje kao orude, koje ponekad moze posluziti za istrazivanje
vaznih drustvenih tema.

Kako smo vidjeli, televizijske serije su istodobno i proizvod i simbol kul-
turne industrije, koja ima snagu utjecati na promjenu percepcije o odredenim
pitanjima, na javno mnijenje. Ukratko, ima mogucnost progovarati o bitnim
drustvenim temama. Ili, kako kaze Kovacevi¢ (31), mediji ,kao dio vladajuc¢ih
institucija, formiraju ideolos$ku paradigmu unutar koje gledatelj promatra svi-
jet® Televizijske serije imaju i svoja pravila i ogranicenja te na njihovu produk-
ciju utjece trziste i konkurencija, tako da cesto izvornost ideje mora ustuknuti
pred nemilosrdnim ekonomskim razlozima. Iako se, ako serija postigne uspjeh,
produkcija serije ¢ini nezahtjevnom, Grignaftini i Bernardelli (2017.) upucuju
na kompleksnost elemenata sustava, bez ije sinergije produkcija nije moguca.
Naime, svi elementi, od prvotne zamisli, proizvodnje, prodaje i preuzimanja se-
rije, medusobno su povezani i utje¢u jedan na drugog, pa sve do uloge autora,
produkcije, distribucije i gledatelja, od kojih svatko ima poneke zahtjeve, $to sve
upucuje na slozenost sustava i potrebu sinkronizacije svih navedenih elemenata.
Grignaffini i Bernardelli (120) smatraju da je u proslosti zanr odredivao izbor
serija, a da je danas, zbog novih tehnologija, nacina distribucije i promocije, Zanr
samo formalni okvir kojemu trebaju prepoznatljivi elementi, koji ¢e pojedinu
seriju razlikovati od drugih serija. Drugim rije¢ima, trazi se prepoznatljivost,
autenti¢nost, koja moze doprijeti do publike.

Kvalitetne TV serije imaju svoje zakonitosti, sugerira Kovacevi¢, pocev od
slozenosti narativne strukture, do realisticnosti i kulturne zrelosti, estetike i
umjesnosti autora te zrelosti publike. Televizijska serija ima mogucnost opisati
visedimenzionalnost svijeta obuhvatnije od bilo kojeg drugog oblika audiovi-
zualne umjetnosti (Kovacevi¢, 32). Medutim, ono ¢emu kvalitetna serija treba
teziti jest zanimljivost narativnih linija. Serija moze biti slozena od viSe manjih
prica koje se mogu isprepletati, ali uvijek na uvjerljiv i realistican nacin. Naime,
kvalitetna televizijska serija Zeli na realistican nacin prikazati svijet te donijeti
jasno psiholoski portretirane likove. Likovi u serijama, bilo da su glavni ili spo-
redni, takoder evolviraju, razvijaju se, a njihov psiholoski profil mora biti vjero-
dostojan. Kovacevic (33) upucuje na to da lik ,mora imati psiholosko i karakter-
no bogatstvo potrebno da duze vrijeme zadrzi zanimljivost“ s ciljem da, kao kod
usmene naracije, postane dijelom kolektiva, da ude u dnevne boravke i uvuce
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gledatelja u suradnicki odnos. Ono $to se nama ¢ini najvaznijim elementom,
uz estetiku serije, uz kvalitetna vizualna svojstva koja postizemo zahvaljujuci
razvoju tehnologije, uz dobrog i kompetentnog gledatelja jest edukativni poten-
cijal televizijske serije i sposobnost da utje¢e na misljenje gledatelja, da mijenja
paradigme, da utjece (ali ne da zloupotrebljava) na recepciju odredenih mislje-
nja i stavova. Cinjenica, ipak, ostaje da kvalitetan proizvod, kvalitetna televizij-
ska serija, neovisno o nabrojenim elementima, najvise zahvaljujuci talentu, kre-
ativnosti, inovativnosti svojega autora uvijek nade put do pravog obozavatelja.
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