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Paesaggio e bellezza nelle liriche amorose  
di Giulio Bajamonti

�l contri�uto riprende e amplia lǯanalisi linguistica e stilistica di 
alcune poesieǡ per lo piî ancora inediteǡ a tema galante e amoroso 
dello spalatino 
iulio �ajamontiǤ Le linee dǯosserva�ione principiano 
dallǯeviden�aǡ nei testi �ajamontianiǡ di unǯidea di �elle��a connessa 
con il sensi�ileǡ dimensione c�e attiene alla perce�ione dei nostri 
sensi e a cui si lega anc�e il sentimento del piacereǤ �l godimento trae 
for�a dallǯimmagine della donna a cui si lega sovente la visione di una 
natura c�e ° anc�ǯessa armonia e propor�ioneǡ immagine del vero e 
del �elloǡ degno corollario ai sentimenti del poetaǤ Le liric�e galanti 
di �ajamontiǡ con i loro paesaggiǡ i lidi notturni o gli ameni soggiorniǡ 
esprimono il piacere c�e si ricava dal permanere dellǯintelletto 
nella �elle��a e il dolore susseguente allǯallontanamento da essaǤ �l 
contempoǡ la can�one di lontanan�a amorosa risemanti��a tematic�e 
legate a una condi�ione realistica di allontanamento e costituisce il 
veicolo lessicaleǡ metaforico e concettuale con cui si attua il gioco 
dellǯintercam�ia�ilit� dellǯoggetto dǯamore tra la donna e la citt�Ǥ La 
rappresenta�ione cortese di una condi�ione di amore lontano diviene 
pertanto fun�ionale alla mise en scène di �en altro allontanamento e 
il lamento della lontanan�a dallǯamata °ǡ piî o meno esplicitamenteǡ 
correlato alle vicende di cui lǯio lirico ° protagonistaǤ

Parole chiave: �elle��aǡ paesaggioǡ chanson de lohnǡ poesia ����� 
secoloǡ 
iulio �ajamonti

1. Introduzione
Se nella storia del riformismo settecentesco italiano si deve tener conto 
delle molteplici realt� statali e am�ientali per il rilievo c�e assume la 
natura specifica dellǯam�iente riceventeǡ ancor piî �uesto puÖ valere per i 
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paesi della Serenissimaǡ per i �uali la variet� di interessi e posi�ioni trova 
spiega�ione nella variegata e complessa geografia culturale della �epu��lica 
e delle sue propaggini piî periferic�eǣ nella poliedrica domina�ione 
vene�ianaǡ infattiǡ sem�ra determinarsi una sorta di polimorfismo culturale 
c�e trovÖǡ a vario livelloǡ espressioni forse marginali ma pur non irrilevanti 
ȋ�inni ʹͲͲͷǣ ͵ͷ͵Ȍǡ definendo la para�ola poetica del secolo come �uella 
di una poesia in tono minoreǡ sicc�± lǯeserci�io del poetare divenne una 
prova di cultura massimamente da esi�ire nelle varie solennit�ǡ pu��lic�e 
e privateǤ � seǡ stante �atvejevićǡ la poesia occasionale si presenta a volte 
come specc�io della coscien�a collettiva ȋͳͻ͹ͻȌ Ȃ e molto di ciÖ puÖ essere 
indu�ita�ilmente vero per il secolo considerato Ȃ ° altrettanto vero c�e 
ǲmassimamente a �ene�iaǳǡ registrando la polemica di �aretti nei confronti 
dei ǲversiscioltaiǳǡ la poesia diviene un ǲcurioso mestiereǳ al pari di pittoriǡ 
stuccatori e falegnamiǡ un me��o per adornare le occasioni del vivere con 
parole e modi della tradi�ione letteraria ripresi e variati secondo lǯuso o le 
circostan�e ȋ	u�ini ͳͻͷͻȌǤͳ

Lo studio condotto si concentra su alcune poesie di tema galante e amoroso 
dello spalatino 
iulio �ajamontiǤ �er �uanto attiene lo stato attuale delle 
mie ricerc�eǡ esse risultano per lo piî inedite e sono �ui anali��ate dal punto 
di vista linguistico e stilisticoǤ Le linee dǯanalisi principiano dallǯeviden�a 
di unǯidea di �elle��a strettamente connessa con il sensi�ileǡ dimensione 
c�e attiene alla perce�ione dei nostri sensi e cui si lega anc�e il sentimento 
del piacereǤ �on lǯestetica settecentescaǡ infattiǡ la riflessione sulle �elle arti 
si sviluppa allǯinterno di un campo teorico in cui confluiscono i temi della 
�elle��a e del piacereǡ della sensi�ilit� e dellǯimmagina�ioneǡ del genio e 
del gustoǣ le ǲarti �elleǳ Ȃ c�e �anno per oggetto il piacere e tra le �uali si 
annoverano musica e poesia Ȃ nascono in seno alla gioia e ai sentimenti di 
godimentoǢ il legame tra �elle��a e arte va connesso alla for�a emo�ionale 
ed espressiva del soggetto eǡ nello specificoǡ sǯindividua nella raffigura�ione 
del femminile incentrato sul concetto di �elle��a come armoniaǡ dalla cui 
visione trarre anc�e salute e vitaǤ Se in �uropa la riflessione estetica si 
muove su un terreno ove diventa �en presto unǯǲantropologia del gustoǳ 
ȋ�orpurgo ʹͲͲʹǣ ͵ʹȌ allargando il potere ingegnoso della perce�ione 
anc�e ai fruitori dellǯopera dǯarteǡ in �talia il discorso sem�ra piuttosto 

ͳ �l Settecento si caratteri��a per la cruenta polemica nei confronti dei facili rimatoriǡ di cui 
	rugoni era considerato capostipiteǡ identiϐicati �uali ǲversiscioltaiǳǤ �l termineǡ originato 
da �arettiǡ viene successivamente ripreso da �ettinelli il �ualeǡ nellǯ�ntrodu�ione al volǤ 
͹ delle sue Opere scriveǣ ǲ�ersiscioltaiǡ come c�iamolli ve��osamente �uellǯ�ristarcoǳ 
ȋ�ettinelli ͳ͹ͺʹǣ ͸ȌǤ 
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soffermarsi sugli aspetti tecnico stilistici dellǯarteǡ mantenendo il focus 
della perce�ione estetica sul momento della produ�ione piuttosto c�e della 
frui�ioneǢ la rappresenta�ione del �elloǡ lǯimmagina�ione come forma di 
conoscen�a e lǯintui�ione degli effetti sui lettori fanno posto a un insieme di 
norme tecnic�e per lo scrittore e si traducono in procedimenti strumentaliǣ 
i piî geniali presentimentiǡ ad esempioǡ di un 
ravina ȋͳ͸ͻ͸Ȍǡ sulla for�a 
conoscitiva dellǯimmagina�ione e della poesiaǡ sono compromessi da un 
tradi�ionale a�ito normativo c�e di rado permette slanciǤ
�nscritte nellǯalveo delle produ�ioni letterarie in lingua italiana nel 
complesso �uadro culturale tardosettecentescoǡ le liric�e galanti di 
�ajamonti eviden�iano la loro perfetta aderen�a ai moduli dellǯepocaǡ 
rispecc�iandosi in esse �uei principi estetici di immagina�ioneǡ 
espressione e contempla�ione c�eǡ a muovere dal �rescim�eniǡ attraverso 
le rimodula�ioni stilistic�e degli �rcadiǡ arrivano a �olli e �etastasioǤ �sse 
esprimono con limpide��a il permanere dellǯintelletto nel piacere c�e si 
ricava dalla contempla�ione della �elle��aǤ �n piacere volto al �ene e al 
veroǡ c�e a��raccia anc�e la sfera del corporeo e avvicina lǯintelletto ai sensi 
attraverso lǯuso sapiente degli strumenti dellǯarte poetica e della ragioneǤ 
�l raggiungimento del fine desiderato Ȃ ossia ritrovare nella �elle��a 
della donna il proprio �eneǡ ovvero la felicit� Ȃ definisce le coordinate di 
�uellǯideale estetico c�e individua nellǯuomo lǯattitudine a compiacersi 
di una �elle��a c�e ° armonia e propor�ioneǡ immagine del vero e del 
�elloǡ specificit� esperien�iale di un sentimento legato alla dimensione 
dellǯamorevole piacere della �elle��aǤ �llo stesso tempoǡ mostrano la 
peri�ia conoscitiva dellǯautore c�e a��raccia unǯintera tradi�ione letterariaǡ 
ponendo in essere strategie e percorsi compositivi c�e in vario modo 
giungono a ec�eggiare can�oni tardo medievaliǣ amore e lode della �ella 
donnaǡ potere e perce�ione del senso della vistaǡ fun�ione consolatoria 
del paesaggioǡ can�oni della lontanan�a Ȃ con tutto il portato sim�olico di 
esperien�e reali e politic�e c�e �uesti componimenti eviden�ianoǤ

2. Le poesie inedite di Giulio Bajamonti

iulio �ajamonti fu tra gli intellettuali piî completiǡ produttivi e li�erali della 
�alma�ia del ����� secoloǤ �clettica figura di intellettuale del Settecentoǡ 
egli era un medicoǡ ma fu soprattutto musicista e poetaǡ scrisse diversi 
melodrammi e music�e sacreǡ molti dei �uali rimasti inediti e trascrisse 
musica e parole di alcuni canti popolari uditi in �alma�ia e in �osnia 
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durante i suoi viaggi in �ualit� di accompagnatore di �l�erto 	ortisǡ di cui 
fu anc�e uno degli informatori piî attendi�iliǤ �ra le tante attivit� svolteǡ 
�ajmonti si occupÖ di ricerc�e storic�eǡ fenomeni naturaliǡ miglioramento 
dellǯeconomiaǡ criticaǡ tradu�ioniǡ lessicografiaǣ un vero e proprio spirito 
enciclopedicoǡ un poligrafo in piena concordan�a con lo spirito del tempoǤ 
�nsieme con 
iovanni �ollerǡ 
iuseppe �incen�o �vellio e Leone �r�ani 
fondÖ la Società Economica di Spalato nel ͳ͹͸͹ ȋŠimunković ʹͲͳʹǣ ͸ͶȌǤ 
Laureatoǡ come molti degli intellettuali dalmati dellǯepocaǡ allǯ�niversit� di 
�adovaǡ rimase in contatto con i circoli intellettuali piî avan�ati dǯ�talia e 
dǯ�uropa lungo tutto il corso della sua vita lasciandone testimonian�a nel 
pre�ioso epistolario ȋ�igoević e �alić ʹͲͳ͵ǣ ͷͷȌǤ La sua produ�ione poetica 
annovera can�oniǡ �allateǡ can�onetteǡ eglog�e pastorali c�e riallaccianoǡ 
attraverso i secoliǡ legami con una voce c�e risale sino alla �apoli 
sanna�arianaǤ �ali componimenti ripropongono moduli e stilemi c�eǡ con 
i successivi ric�iami dǯ�rcadiaǡ esprimono anc�e a Spalato la loro voce di 
poesia occasionaleǤ �ei suoi sonettiǡ i versi possono risultare spiritosi e 
ironici oppure offrire unǯevidente �uanto inattesa nota di contiguit�ǣ il 
verso ǲdǯun aspro scoglio infidoǡ e disadornoǳ ȋ�ajamonti in Šimunković 
ʹͲͳʹǣ ͳͷͲȌǡ oltre c�e rinviare a una c�iara esperien�a personaleǡ ravviva 
ec�i petrarc�esc�iǡ giungendo sin dove esperien�a personaleǡ mito e 
natura si uniscono in unǯunica voce e in un unico cantoǤ 	ine versificatoreǡ 
anc�e secondo �uanto affermato da �ommaseo ȋ�e�ić ʹͲͳ͸ǣ ͶʹͺȌǡ egli 
possiedeǡ a dirla con �etastasioǡ �uella feconda vivacit� di fantasia pronta 
a formarsi le immagini e necessaria a ogni poeta c�e vuole c�e gli altri 
ǲvegganoǳ nei suoi versi una poesia ǲgar�ataǡ limpidaǡ in versi faciliǡ in facili 
rimeǡ in sciolti decorosi c�e era intrinsecamente letteraturaǣ per una parte 
erotica e galanteǳ ȋ�roce ͳͻ͸Ͷǣ ͺȌǤ �l msǤǡ custodito presso lǯ�rc�ivio di 
Stato di �aga�ria con segnatura �� a ͸͵ǡ ° intitolato semplicemente Poesie 
di Giulio Bajamonti e riportaǡ sul verso della prima paginaǡ di mano diversaǡ 
la dicitura ǲautografo dagli eredi donato ad �ntonio ȏ�arnacioliȐǳǤ 
ra�ie 
alla pre�iosa colla�ora�ione della profǤssa Šimunkovićǡ ° stato possi�ile 
consultarlo in copia fotostatica conservata presso lǯ�rc�ivio Storico di 
SpalatoǤ �nali��ando la sola parte delle poesie in italianoǡʹ si rileva c�e 
essa consta di ͸͹ fogli manoscrittiǡ vergati fronte retro e numerati solo sul 
fronte fino a ͳ͵ͶǢ suddivisa in se�ioni in �ase al genere poeticoǡ la silloge 
a��raccia lǯintera casistica del poetare occasionaleǤ Sono presentiǡ infattiǡ 

ʹ �lcune poesie di genere amoroso e �urlesco sono state anali��ate in precedenti 
pu��lica�ioni ȋ�e �osa ʹͲͳͺȌ cui rimando anc�e per una piî dettagliata descri�ione 
dello stesso msǤ
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poesie amorose ma anc�e di lodeǡ Nuziali, Funebri, Morali, Sacre e Burlesche 
e ogni se�ione ° titolata sulla �ase del genere affrontatoǤ
La se�ione Amorose e di galanteria appare la piî corposa ed ° composta di 
�en ventotto liric�e di vario genere tra sonettiǡ can�oni e �allateǢ la se�ione 
° numerata da ʹ a ͵ͳ sul solo fronte dei fogli eǡ al suo internoǡ le liric�e 
risultano ancora suddivise per lo piî in �ase al tema o argomento trattatoǣ 
dic�iara�ioni dǯamoreǡ poesie dedicate al soggiorno di �ella donnaǡ lamenti 
per la lontanan�aǡ can�oni per amore non corrisposto o finitoǡ nonc�± 
lǯadula�ione delle meravigliose doti e sem�ian�e della donna amataǡ sopra 
a tutte i suoi magnifici occ�iǤ �l termine della se�ioneǡ un appunto per 
mano dellǯautore stesso rende noto c�e altri cin�ue componimentiǡ inseriti 
nella se�ione delle poesie di lodeǡ trovere��ero �uiǡ in coda alle Amoroseǡ 
miglior colloca�ioneǤ͵

Se nella produ�ione �ajamontiana sono �en identifica�ili suggestioni 
in piena concordan�a con i dettami del secolo Ȃ a muovere dal di�attito 
intorno al gusto e alla �elle��aǡ sia esteticamente intesaǡ sia come �elle��a 
dellǯoggetto rappresentatoǡ del paesaggio o dello spirito Ȃǡ parimentiǡ 
lǯeco di una seppur fle�ile struttura di ascenden�a petrarc�esca ° ancora 
percetti�ileǢ cos¿ comǯ° rilevante il topos della lontanan�aǡ c�e offre 
altrettanti spunti di riflessioneǡ tracciando un legame con una tradi�ione 
poetica c�e travalica la pratica settecentesca per collegarsi alle antic�e 
can�oni di lontanan�a tardomedievaliǤ �a procediamo con ordineǤ

3. La “dolce guida” dell’amor cortese 
�er tutto il corso del secoloǡ il di�attito intorno al concetto di �elle��a 
si muove alacremente su diverse direttriciǡ �uali la rappresenta�ione 
del �ello o lǯimportan�a dei sensi nel percorso della conoscen�a e del 
godimento esteticoǣ tali riflessioni �anno vivacemente animato i salotti 
europei ȋ�orpurgo ʹͲͲʹȌǡ ma pureǡ dallǯini�io del secolo e se��ene con un 
taglio diversoǡ possono considerarsi le tesi di un �rescim�eni o dello stesso 

ravinaǤ �n �uesto di�attitoǡ la vista viene a essere considerato il piî perfetto 
dei sensi attraverso cui lǯimmagina�ione puÖ creareǡ ricostruendolaǡ la 
visione dellǯoggetto amato anc�e �uandǯesso ° lontano o assenteǤ

͵ ǲ�ui in seguito stare��eno ȋsic!Ȍ �ene i primi ͷ sonetti c�e sono scritti tra le poesie di 
lodeǳ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵ͳȌǤ
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�l �enessere e la felicit� procurati dalla visione della donna amataǡ si 
ravvisano �en radicati nelle liric�e �ajamontianeǡ vuoi perc�± espressione 
di un atteggiamento speculativo o per semplice peri�ia tecnicaǤ Lo si vede fin 
dal sonetto proemialeǡ Dichiarazione d’amoreǡ oveǡ gi� nella prima �uartina 
sono racc�iusi tutti gli elementi di �uella poetica della �elle��a cos¿ come si 
sono andati delineando nel corso del secoloǢ la felicit�ǡ in particolareǡ �uale 
�enessere c�e il poeta individua nellǯoggetto del suo innamoramento e c�e 
occupa la posi�ione centrale nel primo versoǡ rinfor�ata dallǯinversione 
sintatticaǣ ǲ�a �uel per me felice e caro istanteǳ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ 
ʹǡ vǤ ͳȌǤ 
Lǯinfluen�a delle teorie crescim�eniane espresse attraverso �gina nei 
dialog�i in Della bellezza della volgar poesia ȋ�rescim�eni ͳ͹ͲͲȌ si 
perpetuaǡ come ° notoǡ variamente rimodulataǡ per tutto il secoloǤ �on ° 
difficile dun�ue individuare �uei canoni c�eǡ passando per i tre diversi 
stili del su�lime dellǯumile e del moderatoǡ iscrivono ogni poesia dǯamore 
allǯinterno di coordinate c�e si muovono dallǯamore sensuale allǯamore 
platonicoǤ Lǯaspira�ione del sonetto �aiamontiano a collocarsi sul gradino 
piî alto della canonica triparti�ione crescim�eniana pare ravvisarsi da 
su�ito con la presen�a degli ǲdeiǳ nel secondo versoǡ c�iamati direttamente 
in causa per aver favorito lǯistante dellǯincontro e della visione della 
donna e c�e rendono palese lǯinten�ione dellǯautore nel voler sollevare 
lǯargomenta�ione amorosa dal livello prettamente sensualeǤ �ale inten�ioneǡ 
c�e in fondo non puÖ dirsi completamente mal riuscitaǡ trova la sua 
conferma nella �uartina successiva ove il poeta rivela c�e ° del ǲragionarǳ 
della donna c�e piî ǲsǯacceseǳ e non solo del ǲsem�ianteǳǡ accompagnando 
dun�ue il lettore nellǯascesa da una dimensione prettamente sensi�ile ad 
una levatura puramente concettualeǤ

�a �uel per me felice e caro istanteǡ
�n cui tanto mi fur gli dei cortesiǡ
��e lor piac�ue guidarmi a te davanteǡ
� c�ǯio ti vidi e tua favella intesi
�al nel mio cor feǯ colpo il tuo sem�ianteǡ
� del tuo ragionar cos¿ mǯaccesiǡ
��e te sola possǯio pregiar fra �uante
�onne prima e dappoi mi fur palesi ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ʹǡ vvǤ ͳȂͺȌ
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Lǯesperien�a sensi�ileǡ infattiǡ esplicita la sua centralit� Ȃ e la sua conclusione 
Ȃ in c�iusura della prima �uartinaǡ oveǡ attraverso lo stratagemma metrico 
di un parallelismo ǲ� c� io ti vidi e tua favella intesiǳ ȋvǤ ͶȌǡ ° sottolineata 
la valen�a della vista affiancando a essa anc�e il senso dellǯudito in �uel 
processo c�e conduce al godimento e alla felicit�Ǥ �a �uesta ini�iale 
dimensione sensi�ileǡ il sonetto si traspone poi su un piano piî elevato c�eǡ 
accanto alla considera�ione delle �ualit� interiori della donna Ȃ il ragionarǡ 
appunto Ȃ porr� la stessa in una posi�ione di superiorit� rispetto alle 
tante donne c�e ǲprima e dappoi furon ȏal poetaȐ palesiǳ ȋvǤ ͺȌǡ rendendo 
esclusivo lǯoggetto del suo desiderio e universale la mancan�a dello stessoǣ 
ǲ� sen�a donne sia per me la terraǳǡ ȋvǤ ͳͶȌ come recita il verso in clausolaǤ
�l processo dellǯinnamoramento attraverso lo sguardo e il successivo 
perseguimento della felicit� sono radicati in una tradi�ione c�e affonda 
le sue radici nel poetare della Scuola Siciliana e degli antic�i trovatoriǡ 
ed ° sostan�ialmente rimasto immutato nei secoliǡ trovandoǡ forseǡ 
rinnovato vigore proprio nel corso del ����� secoloǣ affianco alla peri�ia 
precettistica dei poeti italianiǡ infattiǡ pur geniali e originali ma c�e non 
�anno approfondito la �uestione dal punto di vista speculativoǡ restando 
epigoni ai margini della grande riflessione europeaǡ si collocano piî ampie 
e profonde specula�ioni c�e caratteri��ano la riflessione sul concetto del 
vedere ȋ�orpurgo ʹͲͲʹǣ ͳͶ͹ȌǤ � c�e lǯesperien�a sensi�ile del vedere sia 
fondamentale nella poetica �aiamontiana e sia foriera di �uel necessario 
sentimento di �enessere e felicit� cui il poeta aspiraǡ ° reso palese anc�e 
dai componimenti immediatamente successivi al primoǡ i �uali concorrono 
a delineare la rappresenta�ione di unǯimmaginaria storia dǯamore 
individua�ile tra le liric�e della se�ioneǤ �n �uesto sensoǡ infattiǡ la se�ione 
sem�ra avere una scansione �en precisaǡ un minuto can�oniere c�e pare 
muoversi lungo il fil rouge di una vicenda corteseǣ dal corteggiamentoǡ 
allǯinnamoramentoǡ alla lontanan�aǡ al tradimento e allǯa��andono sino 
a un nuovo innamoramentoǤ �ale ° il percorso c�e pare ravvisarsi nella 
prima parte delle liric�e amoroseǤ � �uesteǡ ne seguono altreǡ sempre di 
argomento galanteǡ ma piî varie nella proposi�ione tematicaǤ �l piccolo 
can�oniere �ajamontiano ec�eggia nella struttura e nella narra�ione 
lǯormai desueta scansione degli antic�i can�onieri tradi�ionaliǡ umanistici 
e tardo medievaliǡ sen�a di �uesti avere la for�a e la poten�a esteticaǤ 
Se il susseguirsi delle poesie pare avere un andamento narrativoǡ il nome 
della protagonista delle singole liric�eǡ in verit�ǡ non ° sempre lo stessoǢ 
ma �uestoǡ piuttosto c�e smentire la conse�uen�ialit� dellǯa�ione amorosaǡ 
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sem�ra trasporre su un piano universale la storia dǯamoreǡ c�e da 
personale diviene em�lematicaǤ �l soggetto declinato al plurale Ȃ ǲ�elle��e 
careǳ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵ǡ vǤ ʹͷȌ Ȃ nella lirica Tenerezzaǡ su�ito dopo 
il sonetto proemialeǡ sem�ra avvalorare �uesta ipotesiǡ introducendoǡ 
in sostan�aǡ la diversifica�ione delle figure nelle liric�e successiveǤ �n 
Tenerezzaǡ il poeta si rivolge a un ǲvoiǳ plurale c�eǡ nella sillogeǡ ac�uister� 
di volta in volta le sem�ian�e di una �iceǡ di una 
iuliaǡ di una �lori o 
di una 	illeǡ tutte protagoniste a un tempo di �uellǯunica storia c�e ° la 
storia dǯamore del poetaȀamanteǤ La lirica, in ottave di �uinariǡ presenta 
toni piî marcatamente metastasiani e incentra ancora una volta il focus 
del rapporto amanteȀamataǡ sulla valen�a dello sguardoǡ c�e stavolta ° al 
contempo soggetto di visione eǡ nella prima strofaǡ oggetto della perce�ione 
visiva e amorosaǣ 

��i puÖ mirarvi
e non amarvi
occ�i leggiadri
fur�etti e ladri ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ʹrǡ vvǤ ͳȂͶ ȌǤ 

�ui la valen�a dello sguardo ° dupliceǣ in �uanto a�ione compiuta Ȃ 
ǲmirarviǳ Ȃ e oggetto guardato Ȃ ǲocc�i leggiadriǳǤ �ncor piîǡ lǯutili��o del 
ver�o ǲmirarviǳ preceduto dal pronome interrogativo ǲ��iǳǡ anaforicamente 
presente anc�e nelle strofe successiveǡ concettuali��a in una sorta di 
acronia contemplativa lǯuniversalit� dellǯesperien�a amorosa del poeta 
c�eǡ da voce singolaǡ diviene em�lema di una pluralit� indefinitaǡ marcataǡ 
appuntoǡ dal pronome interrogativo ǲ��iǳ c�e si rivolge al femminile inteso 
anc�ǯesso come universo plurale definito dallǯappellativo ǲ�elle��e �areǳ 
con cui si apre lǯultima strofaǤ �oadiuvata dallǯinsediamento dellǯaccento 
principaleǡ di �uartaǡ la forma nominale dellǯinfinito contemplativo 
ǲmirarviǳ trova in clausola il suo compimentoǣ �uel ǲgoderviǳǡ in forma 
nominale anc�ǯessoǡ c�e racc�iude in s± il senso ultimo di �uel godimento 
c�e ° estetico e idolatrante a un tempoǤ

�elle��e careǡ
�l mondo rareǡ
�alor vi miroǡ 
� ognor sospiroǤ
1 �en fatica
�uegli cui lica
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�iî a voi da presso

odervi spessoǤ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵ǡ vvǤ ʹͷ–͵ʹȌ 

Lǯevoca�ione della �elle��a muove dun�ue dal senso c�e fornisce idee 
allǯimmagina�ione e nessuna immagine ° data nella fantasia se non 
dapprima penetrata per me��o della vistaǤͶ �n tal modoǡ gli occ�i divengono 
non solo senso-attante c�e guardaǡ ma oggetto stesso del poetareǡ senso-
me��o attraverso cui la gamma emo�ionale del rapporto poeta-amata 
trova espressione e gli Occhi belli, o gli Occhi di Belladonnaǡ come titolano 
anc�e i due sonetti c�e seguono le liric�e citateǡ divengono causa di gioia 
e godimentoǡ oppure doloreǤ �cc�i c�e esprimono a un tempo mal¿a e 
dolce��aǡ strali e soavit�ǡ sospiriǡ stille amoroseǡ fino al raggiungimento di 
�uella luce divina c�e apre le speran�e del poeta alla felicit�Ǥ 

 Occhi belli 
�iceǡ c�e mai ti sta dentro a �uegli occ�iǡ
� �ual malia possente in lor si trovaǫ
�ndǯ° �uella con cui lǯalma mi tocc�iǡ 
Se a me li giriǡ alta dolce��a e nuovaǫ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵rǡ vvǤ ͳȂͶȌ

�n c�iusura del primo versoǡ il termine ǲocc�iǳ ac�uisisce sin dal principio 
il suo ruolo da protagonista allǯinterno della liricaǤ �ttraverso gli occ�iǡ si 
reali��a il processo dellǯinnamoramentoǣ considerando lo sguardo di ogni 
donna come una freccia scoccata da un arcoǡ il poeta ricorda al lettore la 
figura mitologica di �ros-�upidoǡ il dio dellǯamore a cui nessuno scudo 
umano puÖ resistereǤ �ome potenti luciǡ gli occ�i della donna possono 
anc�e influen�are le divinit�ǡ 

�gni tuo sguardo ° come stral c�e scocc�i
�a �en teso arcoǡ e contro a cui non giova
�mano sc�ermoǢ e fin nel cielo i numi
Sarien mossi al poter deǯ tuoi �eǯ lumiǤ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵rǡ vvǤ ͷȂͺȌ

Ͷ �l concetto ° citato in �ddisonǣ ǲ�e cannotǡ indeedǡ �ave a single �mage in t�e 	anc� 
t�at did not make its first �ntrance t�roug� t�e Sig�tǳ ȋͳ͹ͳʹǣ ͶͳͳȌǤ �gli fu uno degli 
intellettuali c�e maggiormente inϐluen�Ö i circoli culturali ed intellettuali dellǯ�talia del 
�ord nel ����� secoloǤ Le sue specula�ioni avviarono un nuovo corso nel pensiero inglese 
su arte e �elle��a e le sue tradu�ioni italiane diffusero le sue idee nelle enclave culturali 
dellǯ�talia settentrionale ȋ�e �osa ʹͲͳͺǣ ͳͻͳȌǤ 
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�a nella riflessione del poeta rappresentano anc�e il deli�ioso luogo in cui 
trovare la propria felicit�Ǥ

�ualora ȋa�i raro � ciÖǨȌ veder mi lice
� me rivolto un tuo soave sguardoǢ
Sperarne io �en potrei dǯesser feliceǤ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͵rǡ vvǤ ͳͳȂͳ͵Ȍ 

Lǯampio spettro semantico sia della potente for�a dellǯamore c�e della sua 
dolce��a e del suo piacere caratteri��a lǯintera poesiaǡ trasmessa da un uso 
sapiente dei sostantivi e dellǯaggettiva�ioneǡ come ° mostrato nei seguenti 
sintagmiǣ ǲmalia possenteǳ ȋvǤ ʹȌǢ ǲstral c�e scocc�iǳ ȋvǤ ͷȌǢ ǲpoter deǯ tuoi 
�eǯ lumiǳ ȋvǤ ͺȌ e ǲacceso dardoǳ ȋvǤ ͳͲȌǢ oppure ǲalta dolce��a e nuovaǳ ȋvǤ 
ͶȌǢ ǲsoave sguardoǳ ȋvǤ ͳʹȌ ed ǲesser feliceǳ ȋvǤ ͳ͵ȌǤ
�i pari passoǡ nel sonetto Occhi di bella donnaǡ posto a seguire il precedente 
nellǯeconomia della sillogeǡ gli occ�i non solo si pongono �uale usuale e 
significativo luogo di passaggio dǯamoreǡ ma elevano lǯanimo di c�i li 
ammira ispirando sentimenti e pensieri ancora piî no�ili dellǯamoreǡ come 
si legge negli ultimi versi della seconda �uartinaǣ ǲsensi piî degni ȏǤǤǤȐ piî 
no�ili scintilleǳ ȋvvǤ ͹–ͺȌǤ �l potere di ispira�ione dei �uoni sentimenti 
insito nel senso della vista raggiunge il suo apice nella ter�ina finale dove 
viene paragonato a una divinit� – ǲluce divinaǳ ȋvǤ ͳʹȌ – e circonda lǯanima 
dellǯosservatore con una dolce��a diffusa trasmessa dalla ripeti�ione 
multipla della parola ǲdolceǳ nel distico finaleǡ raffor�ata anc�e dallo 
stratagemma retorico del parallelismoǣ 

ȏǥȐ dolci sproni e dolci freni
� dolci refrigeriǡ e dolce guida ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ Ͷǡ vvǤ ͳ͵–ͳͶȌ

Se��ene totalmente immerse nella poetica arcadicaǡ c�e si protrae �en 
oltre la met� del secoloǡ le poesie �ajamontiane fanno propria �uella 
linea c�e muove da �rescim�eni per giungere a �etastasio eǡ seppur si 
rivelano un eserci�io di stileǡ conservano comun�ue accurati accenti di 
originalit�Ǥ �perando allǯinterno di �uella gamma stilistica c�e definisce 
il concetto di �elle��a tra i pensatori del secolo decimo ottavo Ȃ variet�ǡ 
armoniaǡ semplicit�ǡ natura Ȃǡ il paesaggio si introduce nel rapporto 
amoroso divenendo di volta in volta corollario del sentimentoǡ elemento 
empaticoǡ luogo di corrisponden�a degli amorosi sensiǤ �l piacere nasce 
dalla vista e dal godimento della naturaǡ la �uale svolge un ruolo anc�e 
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nellǯalleviare il dolore ȋrispecc�iandoǡ in �uesto sensoǡ anc�e uno dei 
concetti fondamentali delle nuove idee romantic�eȌǤ La natura diviene 
elemento dǯispira�ione poetica c�e talvolta influen�a il temperamento 
degli amanti o ° partecipe del loro umoreǢ attraverso la presen�a di loci 
solitariǡ aerei fiumiǡ vag�i cammini e caldi sospiri in ameni soggiorni gli 
esempi della compartecipa�ione panica del paesaggio alla condi�ione del 
poeta si moltiplicanoǤ �i si muoveǡ pertantoǡ tra �uelle ǲcampagne umiliǳǡ 
dove 

	ra i sassiǡ i fiori e lǯer�a
meglio c�e altrove ser�a
amore la sua li�ert� ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͻrȂͳͲǡ vvǤ ͵͹–ͶͲȌǡ

e la natura si rende complice al nascondersi degli amantiǣ 

La selvaǡ il colleǡ il piano
il mare la terra il cielo
tutti dǯun tetro velo
coperti erano per me ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͻȂͻrǡ vvǤͳ͹ȂʹͲȌǤ 

La totalit� dellǯuniverso naturale ° c�iamata a condividere il dolore del 
poeta e fornirgli consola�ioneǢ oppureǡ ancoraǡ la terraǡ il cielo e financ�e 
lǯinferno si mostrano talvolta ostiliǡ ǲirati e neriǳ ȋ�ajamontiǡ msǤ inedito ͳͺǡ 
vǤ ͸Ȍ agli amantiǡ ma inutilmenteǣ il loro amore durer� in eternoǤ �oni piî cupi 
e tetri penetrano talvolta nei testiǡ lasciando indulgere il linguaggio verso 
una nota�ione piî malinconica e romantica c�e si allontana dalle volute 
classiciste e arcadic�eǤ �ella Notte amorosa il poeta esprime pienamente la 
sua passioneǡ la scelta dellǯendecasilla�o sciolto pare conferire al verso un 
andamento piî narrativo nel momento in cui la storia dǯamore sim�olicaǡ 
rintraccia�ile nelle trame della sillogeǡ sǯindiri��a verso nuovi percorsiǤ 
La natura ac�uista tonalit� piî oscureǡ notturne e tene�roseǡ cinge dǯun 
velo lǯa��raccio degli amanti e lǯori��onte si amplia a comprendere lǯintero 
universo e suoi immaginifici a�itatoriǡ mentre il cam�iamento di tono 
e lǯatmosfera complessiva della lirica potre��ero fornire spunti per la 
data�ione del componimentoǤ �on va dimenticatoǡ infattiǡ c�e �aiamontiǡ 
amico dellǯa�ate 	ortis e fre�uentatore dei circoli pataviniǡ fu anc�e in 
rela�ione dǯamici�ia con �esarotti ed e��e una parte di tutto rilievo nel 
di�attito intorno alla �uestione del primitivismo poetico ȋ�e �osa ʹͲͳ͸ȌǤ
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4. La lontananza
�ssecondando la varia�ione tematicaǡ lǯautore opera scelte metric�e e 
stilistic�e diversificateǡ c�e vanno dalla can�one in endecasilla�i sciolti alla 
can�onetta in settenariǡ alle strofe di ottonariǡ e sem�ra voler cedere ad 
una variet� anc�e del metro nel momento in cui il registro della varia�ione 
amorosa volge con languore al tema �uasi univoco della lontanan�a e 
dellǯa��andonoǡ sia esso momentaneo ȋLa prima lontananza, benché breveȌ 
o duraturoǤ �elle poesie successive ° introdottoǡ infattiǡ il concetto della 
lontanan�a c�eǡ se dapprima ° solo per �revi periodiǡ diviene in seguito 
sempre piî cogente fino a giungere al tradimento e allǯa��andonoǤ �ale 
tematica si accompagna sovente a �uella del paesaggio e conosce a un 
tratto una ripetitivit� tale c�e lascia insinuare �ualc�e du��io sulla effettiva 
risponden�a metaforica dellǯargomentoǤ �en sei delle ventotto liric�e 
della �reve raccolta sono dedicate al tema del distacco eǡ se��ene alcune 
tradiscano con palese eviden�a semplicemente la maniera metastasiana 
dellǯa��andono della donna amataǡ altre lasciano sottendere una traccia 
piî profonda c�e sem�ra rinviare a epoc�e lontaneǤ Si ° gi� trattato sin 
�ua di come le liric�e �ajamontiane conservino i tratti lirici di generi e 
modalit� c�eǡ �enc�± pienamente settecentesc�eǡ lasciano trasparire il 
respiro profondo di unǯintera tradi�ioneǤ �r�eneǡ considerando �ui anc�e 
le vicende �iografic�e del nostro autoreǡ non mi pare peregrino ipoti��are 
c�e alcune di �ueste liric�e possano celare rinvii allǯantica tematica della 
chanson de lohnǡ cos¿ comǯ° venuta configurandosi sin dal �recentoǤ
�l tema dellǯallontanamento dellǯamataǡ infattiǡ costituisce il veicolo 
lessicaleǡ metaforico e concettuale con cui i primi cantori dellǯamore 
cortese ȋdagli antic�i trovatori proven�ali ai poeti dellǯamor de lohnȌ 
rappresentano in am�ito lirico lǯallontanamento politico del cittadino dalla 
propria citt� ȋ�anni ʹͲͳ͵ǣ ͳȌǤ �ttraverso il gioco dellǯintercam�ia�ilit� 
dellǯoggetto amato Ȃ la donna e la citt� Ȃ si attiva la risemanti��a�ione 
del topos cortese della lontanan�a dǯamore c�e trova la sua reali��a�ione 
testuale tutta giocata sul nesso tra erotico e politicoǤ La lontanan�a dalla 
donna-citt� inglo�a e metafori��a ǲil lamento per la personale condi�ione 
di allontanamento politico ȏǥȐ �on modalit� espressiveǡ campi metaforiciǡ 
serie rimic�e e topoi fortemente connessi allo scenario erotico-corteseǳ 
ȋ�anni ʹͲͳ͵ǣ ͵Ȍǡ la can�one di lontanan�a amorosaǡ infattiǡ risemanti��a 
tematic�e politic�e oǡ piî semplicementeǡ legate a una condi�ione realistica 
di allontanamento c�e su�lima il peso dellǯassen�a dalla propria citt� in 
forme poetic�e de�itrici solo apparentemente alla solida tradi�ione lirica 
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di matrice corteseǤ �a ricordatoǡ infattiǡ c�e �ajamonti scontÖ caramente 
lǯeclettismo della sua personalit� eǡ in particolareǡ la sua dedi�ione alla 
musicaǡ non riuscendo mai a ottenere la licen�a comunale per poter 
esercitare la professione di medico a Spalatoǡ e vi tornÖ infine solo come 
medico privatoǤ �ttenne lǯincarico di medico generico a Lesina ȋHvarȌǡ dove 
soggiornÖ per �uattro anniǡ dal ͳ͹ͺ͸ al ͳ͹ͻͲǡ ma anc�e l¿ǡ il suo amore 
e la sua a�nega�ione alla musica gli costarono reprimende da parte della 
popola�ione localeǡ c�e non considerava rigoroso per un medico dedicarsi 
alla ǲpoco seriaǳ pratica musicale ȋŠimunković ʹ Ͳͳʹǣ ͹ͲȌǤ �ajamonti tratter� 
ampiamente i rapporti tra musica e poesia anc�e in componimenti di �en 
altro tono poeticoǣ uno scritto sul Nuovo giornale enciclopedico ȋͳ͹ͻ͸ǣ ͻ͵Ȃ
ͳʹͲȌ dal titolo ǲSe al medico disconvenga la poesia e la musicaǳ o i Versi 
burleschi sullo stesso argomento testimoniano c�eǡ seppur in tono minore 
e piî leggero e disinvoltoǡ lǯesperien�a personale si riversa sovente nella 
produ�ione letterariaǡ attraverso la �uale egli cerca anc�e giustifica�ione al 
suo agire ȋ�igoević e �alić ʹͲͳ͵ǣ ͷͷȌ nonc�± consola�ione per le vicende 
avverse c�e lo costringonoǡ seppur �revementeǡ fuori dalla sua citt�Ǥ 
La messa in scena nella fictio lirica di avvenimenti personaliǡ dun�ueǡ eǡ 
pertantoǡ realisticamente connotatiǡ appare a�ituale nella produ�ione del 
nostro autore c�e potre��e avere individuato un vettore per la tratta�ione 
di argomenti di carattere realistico-sociale anc�e nel paradigma della 
lontanan�a amorosaǡ terreno fertile di metafori��a�ione di eventi storici 
allǯinterno del contesto lirico erotico-corteseǤ �n �uesto senso potre��ero 
leggersi le strofe della Prima lontananza benché breve:

�araǡ dal primo d¿ c�ǯio ti miraiǡ
�enc�± giacente ed agraǡ a me piacestiǢ
� tuoi mi piac�uer languidetti raiǡ
ȏǤǤǤȐ
�r c�e da te mi stacca il fato rioǡ
�n me piî cresce ancora il grande ardoreǢ
�el partirmi da teǡ maggior desio
�i starti appresso mi si sveglia in coreǢ

i� mi sento mancarǡ piangoǡ sospiroǡ

i� pieno di furor fremoǡ deliroǤ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͹rȂͺǡ vvǤ ͻȂͳͳ e ͳͺȂʹͶȌ

�ali strofe si caratteri��ano per la presen�a di elementi realistici legati alla 
�iografia �ajamontianaǣ �uali “medicati umoriǳ ȋvǤ ͷȌǡ “insana�ile feritaǳ 
ȋvǤ ͸Ȍǡ o “amic�e �endeǳ ȋvǤ ͶͷȌ nellǯultima strofa del componimentoǢ 
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oppure si individuano connota�ioni geografico-realistic�e �uali ǲgiacente 
ed agraǳ ȋvǤ ͳͲȌ c�e potre��ero far pensare allǯasperit� del territorio 
spalatino comun�ue digradante al mareǤ �an�oni di lamento amoroso o 
di lontanan�a in cui si individuano elementi realistici c�eǡ sapientemente 
occultatiǡ em�lemati��ano il canto di nostalgia dellǯautore per la sua citt�Ǥ 
�ncora un esempio potremmo ravvisare in Lontananzaǣ

�enc�± io tenda alla mia �ella
�ome un grave tende al suolǢ 
�� c�i sa �ual lungo �ando
�o nǯavrÖǡ piangendo in vanoǨ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳͶǡ vvǤ ʹ͹Ȃ͵ͲȌǡ

dove il ric�iamo al ǲgraveǳ Ȃ nota musicale di tonalit� �assa Ȃǡ centrale in 
�uarta di verso e nellǯeconomia della strofaǡ riec�eggia con for�a la passione 
musicale dellǯautore c�e ° motivoǡ al contempoǡ del suo allontanamentoǡ 
mentre il “lungo �andoǳ ȋvǤ ʹͻȌ del verso successivo si fa paradigma della 
condi�ione di realt�ǣ lǯimpossi�ilit� del ritorno per esercitare la professione 
di medicoǤ �lteriori esempi possono essere individuati piî avantiǣ 

�± s¿ tosto al mar tu arrivi
�olle povere tue spoglieǡ 
��e cortese in sen tǯaccoglieǡ 
� Ǯl suo letto a te pur d�Ǥ
Seco in pace allor tu viviǡ 

i� comuni avete lǯondeǡ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳͶȂͳͶrǡ vvǤ ͶͳȂͶ͸Ȍǡ

dove lǯelemento geografico appare piî prettamente convincente oǡ ancoraǡ 
nella strofa successivaǡ 

�a se ancor pria c�ǯa��ia fine
�l fiorir degli anni miei
�i concedano gli dei
��e di �ice io torni al pi°Ǣ ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳͶȂͳͶrǡ vvǤ ͶͻȂͷʹȌǡ

in cui il canto dǯesilio del poeta pare ravvisare consola�ione e speran�a in 
una riconcilia�ione seppur tardivaǡ e lǯidentifica�ione della donna-citt� si 
completa trovando anc�e la sua denomina�ioneǣ �iceǡ dinan�i alle cui luci 
il poeta spera alfin di potersi sciogliere in piantoǤ Solo en passant vale la 
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pena eviden�iare c�e nelle liric�e successiveǡ di simile argomentoǡ il nome 
della protagonista ° il medesimo Ȃ �ice Ȃǡ procedimentoǡ inveroǡ inusuale 
nella raccoltaǡ c�e sem�ra avvalorare lǯidentifica�ione univoca di �uella 
donna-citt� c�e rappresenta per il poeta lǯamata Spalatoǡ rispetto alla 
�ualeǡ ancoraǡ lǯ�moreǡ diviene colui c�e 

ȏǥȐ solo mi confina
� star coǯ miei pensier fra sterpi e sassi ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳ͸ǡ vvǤ ͳͶȂͳͷȌǡ

riversandosi in �uella prosopopea della lontanan�a in cui gli elementi 
di identifica�ione paiono rimodularsi �uali tessere di un profondo gioco 
di rimandi intertestuali a cui si affianca il riutili��o del paradigma della 
lontanan�aǡ in contesti in cui lǯelemento disforico dellǯamore e della 
separa�ione risulta legato allǯallontanamento Ȃ for�ato Ȃ del poeta dalla 
citt�Ǥ �l poeta �andito modula attraverso il lessico cortese il motivo della 
lontanan�aǡ lo smarrimento e il sentimento di dolore rinnovato derivante 
dal ricordo e dalla volont� del ritornoǤ �ttraverso la ricorren�a di tematic�e 
e campi allegorici c�iave del motivo corteseǡ lǯespressione del tormento 
interiore trova la sua via attraverso un sistema di metafore tratteǡ anc�e 
in �uesto casoǡ dal mondo naturale Ȃ dalla componente paesaggistica agli 
elementi naturali Ȃ tra i �ualiǡ in special modoǡ lǯac�uaǡ c�e si configura 
em�lema di separa�ione e impedimento del ritornoǣ 

�o sfiderÖ dei venti e del mar lǯire
� passerÖ �uesto crudel tragitto ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳ͸rǡ vvǤ ʹͷȂʹ͸ȌǤ

La defini�ione di fortuna avversa ° dun�ue rappresentata metaforicamente 
dai tropi della tempesta e del naufragio ed ° proprio nella marina c�e 
pare concludersi la para�ola letteraria del canto galante �ajamontianoǡ 
nei pressi di �uella marina molestaǡ ǲ�uellǯinfida via del mar s¿ di 
perigliȀ pienaǳ ȋ�ajamontiǡ msǤ inedito ͳ͹rǡ vvǤ ͳȂʹȌ c�e ° anc�e ragione 
dellǯallontanamentoǤ � dal timore del mare il poeta trae financ�e il timore 
della morteǢ allǯallontanamento dalla donna-citt� corrisponde dun�ue il 
sentimento della morte eǡ oltre c�e parmi significativo c�e sia proprio il 
mareǡ tra tutti gli elementi naturaliǡ ad essere scelto come luogo metaforico 
di separa�ione definitivaǡ ° solo con la rinnovata presen�a di leiǡ e dun�ue 
attraverso il ritornoǡ c�e il poeta potr� ritrovare la sua serenit�ǣ
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sol pace avrÖ se fia c�e a te davante
�ella �iceǡ io ritorniǡ e c�e di nuovo
io non deggia partir dal tuo sem�iante ȋ�ajamontiǡ msǤ ineditoǡ ͳ͹rǡ vvǤ ͳʹȂͳͶȌǤ

�ve il ǲsem�ianteǳ in clausola ri�adisce ancora una voltaǡ se fosse 
necessarioǡ la fondamentale centralit� della visioneǡ sia essa della donna 
amata o dellǯamata citt�Ǥ
La rappresenta�ione cortese di una condi�ione di amore lontano ° dun�ue 
fun�ionale alla mise en scene di �en altro allontanamento e il lamento della 
lontanan�a dallǯamata °ǡ piî o meno esplicitamenteǡ correlato alle vicende 
di cui lǯio lirico ° protagonistaǢ un io lirico c�e si muove agevolmente tra 
le pieg�e di unǯintera tradi�ione letterariaǣ dagli antic�i tro�adori della 
chanson de lohn passando per ascenden�e petrarc�esc�e e stilemi dǯ�rcadiaǡ 
con lievi ispira�ioni ossianic�eǡ �ueste poesie dǯoccasione tramutano le 
influen�e recepite in osmosi letterarie e concorrono a scardinare gli ormai 
vetusti confini na�ionali disegnando novative geografie letterarieǤ
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Landscape and Beauty in Love Poems  
by Giulio Bajamonti 

��is paper anal�ses love and gallant poems �� 
iulio �ajamonti 
from Split ��ic� are mostl� still unpu�lis�edǤ ��e researc� is 
�ased on t�e ��pot�esis t�at t�e idea of �eaut� in �ajamontiǯs 
poems is closel� related to t�e sensitive dimension of our sensor� 
perceptionǡ and t�e feeling of pleasure as �ellǤ ��e pleasure dra�s 
strengt� from t�e image of a �oman ��ic� is often accompanied �� 
t�e image of natureǡ also marked �� �armon� and proportionalit�ǡ 
image of trut� and �eaut�ǡ a corollar� �ort� of t�e poetǯs feelingsǤ 
�ajamontiǯs gallant poems clearl� descri�e t�e persistence of t�e 
mind in t�e pleasure of �eaut� as �ell as t�e pain caused �� moving 
a�a� from itǤ �t t�e same timeǡ t�ese ǲlove from afarǳ poems give a 
ne� meaning to t�e realistic condition of �eing a�a�Ǥ ��e� act as 
t�e le�icalǡ metap�oricalǡ and conceptual means for pla�ing t�e game 
of interc�angea�ilit� of t�e love o�ject �et�een t�e �oman and t�e 
cit�Ǥ ��e courtl� representation of t�e condition of loving from afar 
acts as a mise en scéne of a ver� different estrangement and t�e poetǯs 
moaning for �eing separated from t�e �eloved �oman is more or 
less e�plicitl� related to t�e events t�e protagonist of ��ic� is t�e 
l�ric ᦣIᦤǤ
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