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Sažetak

U !lanku je predstavljen opus splitskoga graditelja Kamila 
Ton!ića, pl. Sorinja (Zadar, 1878. – Split, 1961.). Navedena su 
njegova djela, me#u kojima su najzna!ajnija ona secesijskih 
stilskih karakteristika, i doprinos gradu Splitu. Projektirao 
je, primjerice, zgradu Sumpornih toplica i Hrvatskog doma. 
Sudjelovao je u brojnim obnovama te preinakama splitskih 
povijesnih gra#evina. Velik utjecaj ostavio je na kulturu gra-
da Splita svojim arhitektonskim djelima, ali i kao osniva! 
Etnografskog muzeja, tada Regionalnog muzeja za narodnu 
umjetnost i ru!ni rad, te Galerije umjetnina (tada Umjetni!ke 
galerije). Sakupljao je i ukazivao na njihovu vrijednost zanat-
ske i proizvode kućne radinosti, tzv. „narodne umjetnosti“ u 
Dalmaciji i Bosni. $lanak se temelji na knjigama Marija Kezića 
Arhitektura secesije u Splitu te Stanka Piplovića Kamilo Tončić.

Ključne riječi: arhitektura secesije, Split, Kamilo Ton!ić, et-
nografska ba%tina, bra!ki kamen

amilo Ton!ić Sorinjski ro#en je 28. listopada 1878. godine u Za-
dru. Treći je sin Josipa i Aspazije. Otac mu je u dr&avnoj slu&bi 
do%ao do polo&aja dalmatinskog podnamjesnika, a majka mu 
je bila iz ugledne obitelji Koludrović. Nakon zavr%ene osnovne 

%kole na Hvaru, 1888. godine upisuje Veliku realku u Splitu. „Nakon toga 
oti%ao je studirati gra#evinske znanosti na In&enjerskoj %koli Visoke teh-
ni!ke %kole u Be!u.”1 Umjetnost be!kog arhitekta Otta Wagnera odrazila se 
na tada%nju mladu generaciju hrvatskih arhitekata i umjetnika, koji su se u 
to vrijeme %kolovali u Be!u. Tako je i Ton!ić prihvatio taj novi stil i prenio ga 
u Dalmaciju odnosno Split.2 S obzirom na to da je mnogo doprinio splitskoj 
kulturnoj ba%tini, !ak i ulica u centru grada nosi njegovo ime. Nekada se 
zvala Sokolska ulica, zatim Omladinska te naposljetku Ton!ićeva ulica.

Uz 'piru Nakića i Petra Senjanovića, bio je arhitekt koji je obilje&io 
po!etak stoljeća u arhitekturi grada Splita, kako navodi Ivana 'verko u 
djelu „Splitska %kola za dizajn“3. Ton!ićeva karijera kao arhitekta zapravo 

1 Stanko Piplović, Kamilo Tončić (Split: Dru%tvo prijatelja kulturne ba-
%tine, 1991), 5.

2 Nevenka Bo&anić-Bezić, Prilog proučavanju secesije u Splitu, 178.
3 Ivana 'verko, Splitska škola za dizajn. Uobličavanje strukovne risarske 
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i nije trajala dugo, ali bila je zna!ajna. Osim %to se bavio arhitekturom, 
Ton!ić se bavio i mno%tvom drugih aktivnosti. Napisao je nekoliko tek-
stova, a jedan od njih je „Dioklecijanova pala!a i polo&aj nove katedrale 
u Splitu“ iz 1907. godine. U njemu ni&e svoje misli o poru%enim dijelovi-
ma Dioklecijanove pala!e. Drugi njegov tekst je „Peristil Dioklecijanove 
pala!e, arhitektonske refleksije“. Oba teksta nalaze se na posljednjim 
stranicama knjige Kamilo Tončić Stanka Piplovića.4 Kamilo Ton!ić vodio 
je iznimno bogat dru%tveni &ivot te je sudjelovao u brojnim kulturno-dru%-
tvenim aktivnostima u Splitu. Osnovao je i vodio brojne institucije, sudje-
lovao je u raznim gradskim komisijama, organizirao je kulturno-umjetni!ke 
doga#aje itd. Nadalje, bavio se i skupljanjem marki, uzgajao je p!ele i do-
maće &ivotinje te je u svom vrtu uzgajao tulipane uvezene iz Nizozemske. 
Malo je znano kako se bavio i slikarstvom, pa su sa!uvane tri slike koje su 
danas u privatnom vlasni%tvu Ton!ićevih nasljednika u Splitu i Zagrebu. Na 
njegovim djelima uo!ava se interes za maritimne teme neobi!ne atmosfe-
ri!nosti. Fokus na prikazu nestalne pojave kao %to je ljeskanje mora kasnije 
će se uo!iti i u opusima drugih splitskih slikara, poput Angjela Uvodića. 
Prema Ton!ićevim potpisima na slikama, a i samoj tematici, mo&e se za-
klju!iti kako pejza&ne slike s kraja 19. stoljeća pribli&no isto datiraju kao 
i figuralni prikaz orijentalne tematike na kojem stoji datum nastanka – 6. 
velja!e 1894. godine. U svojoj ko!iji obilazio je sela Dalmatinske zagore 
sakupljajući etnografske predmete i vlastoru!no bilje&eći ornamentalne 
%are. Na milimetarskom papiru iscrtavao ih je u albumu pod nazivom „Na-
rodni ornamenti“ koji je tako#er bitan dio njegove ostav%tine.

škole u Splitu 1907. (Split: Knji&evni krug, 2003).
4 Piplović, Kamilo Tončić.

Sl. 1. 
Kamilo Ton!ić sa &enom 
Piom ispred vile Ton!ić 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 2. 
Slika Kamila Ton!ića 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 3. 
Detalj Ton!ićeva potpisa 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 4. 
Slika Kamila Ton!ića 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 5. 
Detalj Ton!ićeva 
potpisa (privatno 
vlasni%tvo)

Slika 6. 
Slika Kamila 
Ton!ića (privatno 
vlasni%tvo)

Slika 7. Detalj 
Ton!ićeva 
potpisa (privatno 
vlasni%tvo)
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u Graditeljska, zanatlijska i umjetni!ka %kola. Danas se Elektrotehni!ka, 
Umjetni!ka i Gra#evinska %kola smatraju pravnim sljedbenicima Obrtne 
%kole. Obrtna %kola nalazila se u zgradi dana%nje Elektrotehni!ke %kole, 
na raskri&ju Zrinjsko-Frankopanske i Ulice Nikole Tesle u Splitu. U vre-
menu kad je izgra#ena, %kolska zgrada nalazila se na dalekoj periferiji 
grada, me#u vinogradima i maslinicima. Tih godina %kola je te&ila obra-
zovanju mladih ljudi na podru!ju uzgoja poljoprivrednih kultura.6 Zbog 
Ton!ićeva utjecaja u dru%tvenom &ivotu grada i njegova prijateljstva s 
brojnim umjetnicima tog vremena, u %koli su, me#u ostalima, predavali 
i sasvim iznimni profesori. Na primjer, slikanje je podu!avao Emanuel 
Vidović, pjevanje – Josip Hatze, a hrvatski jezik – Dinko 'imunović.7

6 „Tehni!ka %kola za strojarstvo i mehatroniku Split: Povijest %kole,“ 
pristupljeno 12. 3. 2022., http://ss-tehnicka-st.skole.hr/nastava/po-
vijest_skole. 

7 Ibid.

Nakon ne%to vi%e od !etrdeset godina intenzivnog rada, Kamilo Ton-
!ić odlu!io je prestati sudjelovati u kulturno-dru%tvenom &ivotu grada 
Splita. Naime, 1948. Ton!ić optu&en je da je za vrijeme Drugog svjetskog 
rata sura#ivao s talijanskim fa%isti!kim okupatorom. Zbog tog je bio osu-
#en na nekoliko mjeseci zatvora te mu je oduzeto Sumporno kupali%te. To 
ga je shrvalo. Stoga je, nakon izlaska iz zatvora, uni%tio sav svoj rad, na-
crte, dokumentaciju, korespondenciju i literaturu – spalio ih je u dvori%tu 
svoje vile. Nakon toga, na neko vrijeme, bile su zaboravljene Ton!ićeve 
zasluge. Umire u Splitu 1961. godine.

Obrtna škola

Nedugo nakon zavr%etka fakulteta Kamilo Ton!ić radio je kao in&enjer &e-
ljeznica u Be!u, zatim u Dalmaciji, a kasnije i kao profesor u Obrtno-stru-
kovnoj %koli. U njoj nije bio va&an samo kao profesor – bio je njezin osni-
va! i pokreta! gradnje, ali je sam nije projektirao. U %koli su se odvijali 
te!ajevi za !ipke, narodno vezivo, brodogradnju, modeliranje, kipare i 
gra#evinare. Nakon privremenog djelovanja Nikole Ja%ića kao upravite-
lja, Ton!ić je preuzeo upravu. Tijekom svojeg rada zalagao se za reorgani-
zaciju %kole i o&ivljavanje obrta.5 'kola je 1908. godine promijenila naziv 

5 Piplović, Kamilo Tončić, 9–12. 

Sl. 8. 
Album narodnih %ara 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 9. 
Nacrt narodne no%nje 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 10. 
Nacrt narodne no%nje 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 11. 
Nacrt narodne no%nje 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 12 . 
Imenovanje in&enjera 
Kamila Ton!ića (preuzeto 
iz 'verko, Splitska škola 
za dizajn. Uobličavanje 
strukovne risarske škole 
u Splitu 1907.)
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Kvalitetnim radom i organizacijom Ton!ić je doprinio osnutku 25 
stru!nih %kola diljem Dalmacije i %ire, me#u kojima su i Trgova!ka aka-
demija u Splitu i Dubrovniku te %kola u Kotoru.8

Etnografski muzej

Stanko Piplović u djelu Kamilo Tončić9 navodi kako je Ton!ićev sekun-
darni dio ostav%tine impresivni arhitektonski opus. U to vrijeme u hrvat-
skim intelektualnim i umjetni!kim krugovima vladao je etnotrend kojem 
ni Ton!ić nije odolio. Pored projektiranja bezvremenskih gra#evina, dane 
je kratio i prikupljanjem pu!kih narodnih rukotvorina. Bio je o!aran nji-
hovom likovno%ću i kvalitetom te vizionarski svjestan ugroze zbog teh-
nolo%kog napretka. „Fasciniran narodnim blagom, već od mladih dana 
sakupljao je no%nje, vezivo, kućne predmete i ćilime.”10 U svoju kolekciju 
ubrojio je i poneke radove svojih u!enika. 

Od 1907. godine povremeno izla&e te zapo!inje sa sustavnim otku-
pom i prikupljanjem etnografske gra#e %to 1910. rezultira osnivanjem 
Pokrajinskog muzeja za narod i obrt, dana%njega Etnografskog muzeja. 
Ton!ić mu je bio upraviteljem do kraja Drugoga svjetskog rata, a već 1911. 
godine javnost ga prepoznaje kao lijepo namje%ten i dobro opskrbljen 
muzej. Godine 1913. Ministarstvo u Be!u odobrava prvi muzejski Statut 
u kojem se utvr#uje Upravni odbor, a Ton!ić postaje upravitelj. Iste go-
dine muzej po!inje izdavati svoj !asopis Koledar Pokrajinskog muzeja za 
narodni obrt i umjetnost u Splitu koji je izlazio godinu dana.11 

U arhivu Muzeja sa!uvana je bilje&nica s naslovom „Popis narodnih 
vezova u zbirci Anke Hozmann iz Dubrovnika“. U njoj je Ton!ić zapisao 
pojedine uzorke tekstilnih ru!nih radova na numeriranim tablicama. Po-
dijelio ih je na sljedeće skupine: Konavoski narodni vezovi, Primorski na-
rodni vezovi, Narodni vezovi iz Spljetske okolice, Narodno sinjsko tkanje, 
Narodni vezovi iz Zadarske okolice, Paško narodno vezivo, Hercegovački 
narodni vezovi i hercegovačke marame, Hrvatski narodni vezovi, Moravski 
narodni vezovi, Arbanaški narodni vezovi i čipke.12 Godine 1923. Grad pre-
uzima muzej, a Ton!ića postavlwja kao direktora.13

8 Piplović, Kamilo Tončić, 9–12.
9 Ibid.
10 Piplović, Kamilo Tončić, 6.
11 Branka Vojnović-Tra&ivuk, „Narodna umjetnost kao gra#anska vri-

jednost: uloga likovnog folklora u gra#anskoj kulturi Dalmacije u pr-
voj polovici 20. stoljeća,“ Etnografski muzej Split, pristupljeno 20. 4. 
2022, https://etnografski-muzej-split.hr/muzej/povijest-muzeja.

12 Branka Vojnović-Tra&ivuk, Tragom prvih zbirki Etnografskog muzeja u 
Splitu (Split: Etnografski muzej Split, 2009).

13 Piplović, Kamilo Tončić.

Galerija umjetnina

Od sredine dvadesetih godina zapo!elo je prikupljanje umjetni!kih slika 
i djela kako bi se 1931. godine osnovala Galerija umjetnina, tada smje%te-
na u Lovretskoj ulici. Ideja o osnivanju galerije nastala je krajem 1908. go-
dine na Prvoj dalmatinskoj umjetničkoj izložbi u Splitu. Jedan od osniva!a 
Galerije, njezin direktor od 1931. do 1941. godine, bio je Kamilo Ton!ić. 
Fundus po!eo je sakupljati Niko Nardelli, namjesnik Dalmatinske vlade i 
!lan Dru%tva „Medulić“, otkupom djela Prve dalmatinske umjetničke izlož-
be i njihovom predajom Ton!iću. Fundus Galerije umjetnina stvarao se 
otkupima, ostav%tinama i donacijama. Kvalitetom i kvantitetom istakla 
su se djela dr. Ive Tartaglie, splitskog odvjetnika, kolekcionara, likovnog 
kriti!ara i gradona!elnika.14

Do 1934. godine promijenila su se !etiri postava, a !etvrti je trajao do 
Drugoga svjetskog rata. To razdoblje dovelo je u opasnost muzejske ek-
sponate jer ih je tada%nja vlast &eljela premjestiti u Rim. Ton!ić je to izbje-
gao stalnim premje%tanjem te je uspio sa!uvati zbirku u cjelini. Etnografski 
muzej i Galerija umjetnina !esto su razmjenjivale svoje eksponate.15

Pri sve!anom otvorenju Galerije umjetnina, 1. prosinca 1931. godine, 
Kamilo Ton!ić je izjavio:

„Kad sam pred nekih 20 godina zapo!eo da sakupljam radove na%e 
narodne ornamentike, nisam mogao ni u snu pomisliti da ću u onim pro-
stim kolibama i zabitim selima naći toliko obilje narodnog blaga (...) um-
jetni!kog shvaćanja. Ta prva moja ideja postavila je temelje Etnograf-
skom muzeju. Na%a narodna ornamentika najbolji je izra&aj istan!anog 
i profinjenog ukusa i bujne ma%te. Narodni su motivi puni neke !arobne 
snage i umjetni!ke ljepote (...) narodna umjetni!ka du%a nije mogla da 
ostane ograni!ena oko samih ornamentalnih radova, već pojedini sinovi 
na%eg naroda, zadojeni naslije#enim umjetni!kim sklonostima, a obra-
zovani stvorili su karakteristike na%e nacionalne umjetnosti. Pa kao %to 
narodne umotvorine rasijane (...) nisu pru&ale jedinstveni pogled u svu 
ljepotu, harmoniju boja i estetiku tako i radovi na%ih umjetnika ra%trkani 
nisu mogli da nam poka&u jedinstvenu sliku njihove stvarala!ke snage.“16 

Problem prostora pratio je Galeriju umjetnina u Splitu. Nakon neko-
liko lokacija, potencijalnih i realiziranih 2001. godine, odlukom poglavar-
stva Grada Splita zgrada Stare bolnice na baroknom bastionu Cornaro 
dodijeljena je na kori%tenje Galeriji umjetnina. Adaptacije i rekonstruk-
cije za njenu prenamjenu projektirao je splitski arhitekt Vinko Pera!ić.17

14 Sandi Bulimba%ić, Ostvarenje splitskog sna (Split: Galerija umjetnina, 
2009).

15 Silvio Braica, Još o počecima muzeja (Split: Etnografski muzej, 2003).
16 Ibid., 172.
17 Bulimba%ić, Ostvarenje splitskog sna.
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Sumporne toplice

Kako navodi Ana Grgić u Vodiču splitske arhitekture 20. stoljeća18, re-
prezentativna zgrada Sumpornog kupali%ta najzna!ajnija je secesijska 
zgrada u Splitu. Bilo je to prvo va&nije djelo Kamila Ton!ića kao arhitek-
ta. „Prije njegove, na tom mjestu bila je zgrada iste namjene no mnogo 
skromnija.”19 Nikola Ivanović u !lanku „Povijest splitskih toplica“ govori 
kako je sumporna voda dolazila s podru!ja ribarnice !iji su izvori bili vid-
ljivi jo% prije njezina nastanka.20 Radovi izgradnje Sumpornog kupali%ta 
zapo!eli su krajem 1902. godine, a zgrada je bila gotova već u lipnju 1903. 
godine. Stjepan Nagy bio je vlasnik i upravitelj. U prizemlju su bile !e-
kaonice, sobe za kupanje, kabine i lije!ni!ka ordinacija. „Na prvom katu 
bile su sobe za bolesnike, a na drugom su se nalazili privatni stanovi.”21 
Nakon Nagyjeve smrti upravitelj kupali%ta postao je Ton!ić jer je njegova 
supruga Pia bila nasljednica Stjepana Nagyja. 

Na vanj%tini zgrade, kao i u unutra%njosti, vidimo velik broj secesij-
skih dekorativnih elemenata te niz figuralnih i biljnih motiva. „Ukrasne 
figure na pro!eljima simboliziraju bolesnike, a na krovu zgrade nalazio 
se orao, simbol uzleta koji će bolesnici do&ivjeti nakon ozdravljenja.”22

Zgrada je sagra#ena tradicionalnim materijalom pa su zidovi prizemlja 
od bra!kog kamena, a okviri oko prozora od kamena iz Segeta. „Strop 
iznad prizemlja je od &eljeznih traverza, izme#u kojih je beton, dok su osta-
le me#ukatne konstrukcije od drvenih greda, kao i krovna konstrukcija.”23

U poslijeratnom razdoblju vlasnici do&ivljavaju ne%to %to su do&ivjele 
i mnoge obitelji sli!noga materijalnog i dru%tvenog statusa tog vremena 
– gube svoje posjede. Tako i obitelj Ton!ić ostaje bez sumpornih toplica. 
Na temelju rje%enja, od 12. o&ujka 1948. godine, ta zgrada postaje opća 
narodna imovina.24

Hrvatski dom

Nakon dugogodi%njeg skupljanja novaca i dobivanja dozvola zemlji%te 
za izgradnju Hrvatskog doma kupljeno je krajem 1905. godine, a kamen 
za gradnju u velja!i 1906. godine. Prihvaćeni projekt za izgradnju koji je 

18 Ana Grgić, ur., Split: Arhitektura 20. stoljeća. Vodič, ur. Darovan Tu%ek 
(Split: Gra#evinsko-arhitektonski fakultet Sveu!ili%te u Splitu, 2011).

19 Piplović, Kamilo Tončić, 22.
20 Nikola Ivanović, „Povijest splitskih toplica,“ Ethnologica Dalmatica, 

br. 2 (1993).
21 Piplović, Kamilo Tončić, 22.
22 Ibid.
23 Ibid.
24 Ivanović, Povijest splitskih toplica.

Sl. 13. 
Sumporne toplice u 
Marmontovoj ulici u Split 
u vrijeme Kamila Ton!ića 
(preuzeto iz Piplović, Kamilo 
Tončić, 53.)

Sl. 14. 
Sumporno kupali%te danas 
(L. Vojnović, fotografirano: 
21. 4. 2021., Split)

Sl. 15. 
Hrvatski dom u vrijeme 
Kamila Ton!ića 
(preuzeto iz Buble, 
„Hrvatski dom Kamila 
Ton!ića u Splitu,“ 419.)
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izradio Kamilo Ton!ić bio je izlo&en u izlogu trgovine 'eveljević u svib-
nju 1906. godine. Sanja Buble, u !lanku „Hrvatski dom Kamila Ton!ića u 
Splitu“, navodi kako je njegov nacrt izazvao razli!ite reakcije – od odo-
bravanja do pokude. Iako se otvorenje o!ekivalo na blagdan sv. Dujma 
1907. godine, zgrada je otvorena tek 1908. godine.25

U to vrijeme Hrvatski dom bio je jedno od glavnih kulturnih mjesta 
u gradu Splitu, gdje su osnovana i mnogobrojna dru%tva: Slavjanska na-
rodna !itaonica, 1862. godine; Dobrovoljno vatrogasno dru%tvo, 1883.; 
Hrvatsko pjeva!ko dru%tvo „Zvonimir“. 1884.; gimnasti!ko dru%tvo „Hr-

25 Sanja Buble, „Hrvatski dom Kamila Ton!ića u Splitu,“ Prilozi povijesti 
umjetnosti u Dalmaciji 42, br. 1 (2011).

vatski sokol“, 1893. Osnovano je i Dru%tvo hrvatskih umjetnika „Medulić“, 
1908., !iji su !lanovi obilje&ili razvoj hrvatske moderne umjetnosti.26(U 
osnivanju gotovo svih dru%tava sudjelovao je i Kamilo Ton!ić. 

Najzna!ajnija manifestacija u prvoj godini postojanja Hrvatskoga 
doma jest organizacija „Prve(dalmatinske umjetni!ke izlo&be“. Na toj je 
izlo&bi su otkupljena prva umjetni!ka djela koja su bila temelj osnivanja 
buduće Galerije umjetnina. Na izlo&bi su sudjelovali veliki slikari i kipari 

26 Sandi Bulimba%ić, Društvo hrvatskih umjetnika „Medulić“ (1908. – 
1919.): umjetnost i politika (Zagreb: Dru%tvo povjesni!ara umjetnosti 
2018). 

Sl. 16. 
Sve!ana dvorana u 
vrijeme Kamila Ton!ića 
(preuzeto iz Buble, 
„Hrvatski dom Kamila 
Ton!ića u Splitu,“ 431.)

Sl. 17. 
Zate!eno stanje zgrade 
Hrvatskog doma prije 
restauracije, 2017. 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 18. 
Zate!eno stanje stubi%ta 
Hrvatskog doma prije 
restauracije, 2017. 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 19. 
Hrvatski dom da-
nas (L. Vojnović, 
fotografirano: 
18. 5. 2022., 
Split)

Sl. 20. 
Stubi%te Hrvatskog 
doma danas 
(L. Vojnović, 
fotografirano: 
18. 5. 2022., Split)
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poput Medovića, Bukovca, Vidovića, Me%trovića, Rendića...(27 Ton!ić nije 
izlagao svoja djela, ali je bio jedan od glavnih organizatora ove izlo&be.

„U glazbenom &ivotu grada Hrvatski je dom, uz Općinsko kazali%te, 
imao klju!nu ulogu.”28 U njemu su vje&bali ansambl i solisti „Zvonimira“ 
i „Narodne glazbe“. Sokolska dvorana slu&ila je za koncerte, plesove, 
predstave i dru%tvene zabave, a osobito &ivo bilo je u vrijeme poklada. 

„Reprezentativna secesijska zgrada Hrvatskog doma, projektirana u 
duhu Wagnerove %kole i njegovih ranih radova, autorsko je djelo zrelog 
arhitekta u kojem se uz odjek klasicisti!ke tradicije naslućuje arhitektura 
novog doba.”29 Osim na njezinim pro!eljima, secesijski elementi bili su 
vidljivi i u interijeru, posebice u velikoj dvorani. Ornamenti su se protezali 
preko zidova pa sve do stropa. Uglavnom su to bili figuralni motivi te ek-
spresije lica. Veliki sokol krasio je podru!je iznad pozornice. Zanimljivo je 
kako je Ton!ić, osim %to je bio arhitekt, vjerno pratio i izra#ivanje svakog 
kalupa i ornamenta namijenjenog za njegove projekte. Ako vrijeme nije 
provodio na gradili%tu, zasigurno ga se moglo pronaći u tvornicama. 

„Nije poznato %to se sve zbivalo u zgradi Sokolskoga doma po!etkom 
i tijekom Drugog svjetskog rata, osim !injenice da je 1942. godine u njoj 
bilo sjedi%te talijanske fa%isti!ke(omladine i da je tada uni%tena izvorna 
secesijska dekoracija pro!elja i interijera.”30 Godine 2017. krenula je re-
stauracija kako bi se vratila Splitu ovako jedinstven i rasko%an primjer 
zgrade. Restauracija je zavr%ila 2020. godine. 

Predmet obnove interijera dijela zgrade Hrvatskog doma bili su stubi-

27 Belamarić J., Slade I., Vrande!ić J., Prva dalmatinska umjetnička 
izložba Split 1908., 2010. 

28 Buble, „Hrvatski dom Kamila Ton!ića,“ 421.
29 Ibid., 439.
30 Ibid., 425.

%te, koncertna dvorana, dvije manje dvorane i pomoćni prostori. Poneke 
stube bile su uni%tene te su zamijenjene novima. Ograda stubi%ta bila 
je tako#er uni%tena te se nije poznavalo kako je ona nekada izgledala. 
Zahvaljujući ostalim Kamilovim djelima, ograda stubi%ta napravljena je 
po uzoru na one iz Sumpornih toplica. O%tećene plo!ice su se isto mije-
njale, a nove su napravljene istom tehnikom kao i originalne s po!etka 
20. stoljeća. U koncertnoj dvorani obnovljena je sva dekoracija.31 

Obnova eksterijera Hrvatskoga doma obuhvaća pro!elja i krovi%te 
zgrade. S uli!nog pro!elja su 1942. godine bili uklonjeni i uni%teni svi deko-
rativni elementi, a njihova su mjesta za&bukana. Istra&nim radovima do%lo 
se do informacija potrebnih za izradu novih dekorativnih elemenata. Krovni 
vijenac nije imao veća o%tećenja te ga je bilo potrebno samo o!istiti.32

Zadatak restauracije te zgrade bio je prili!no zahtjevan jer je rekon-
strukcija njezina izvornog izgleda temeljena na povijesnim fotografijama. 
„Takav pristup obnovi nije novost (obnove europskih gradova sru%enih 
tijekom Drugog svjetskog rata), no u na%oj se sredini cjelovita obnova 
temeljena na rekonstrukciji izvornog izgleda putem fotografija provodi 
po prvi put upravo na zgradi Hrvatskog doma.”33

Vila Tončić

Kamilo Ton!ić sudjelovao je i u projektiranju vlastite vile u kojoj je &ivio 
ostatak svojeg &ivota. Gra#ena je prema projektu !e%kog arhitekta Ka-
rela Bene%a. Ton!ić je napravio nekoliko preinaka – izgradnja verande i 
stubi%ta na jugu te druk!ija dekoracija interijera. Izgradnja je zapo!eta 
1922. godine, a Ton!ić je u kuću uselio 1923. godine. Vilu s jednim katom 
i podrumom okru&io je velikim, zelenim perivojem. U to vrijeme perivoj 
je bio i sa stra&nje strane kuće, gdje su dr&ane domaće &ivotinje. U po-
drumu kuće nalazile su se kuhinje, u prizemlju blagovaonice, a na prvom 
katu sobe. „Prostornom organizacijom i arhitektonskim oblikovanjem, 
vila Ton!ić ima obilje&ja kasnosecesijskoga sloga, iako s obzirom na go-
dinu izgradnje, potpuno zaka%njelog.”34

Vila je napravljena od kamena s drvenim me#ukatnim konstrukci-
jama. U sredi%tu ju&nog glavnog pro!elja nalazi se ostakljena veranda 
s kamenim stubama koje vode u vrt. Iznad verande nalazi se terasa pr-
vog kata betonske konstrukcije. Na uglovima terase nalaze se kameni 

31 Anamarija Rup!ić, Zgrada Hrvatskog doma Kamila Tončića u Splitu. 
Obnova dekoracije „stucco“ ukrasa u svečanoj dvorani (Split: NEIR d. 
o. o., 2020).

32 Anamarija Rup!ić, Dekorativni kameni vijenac na pročelju zgrade Hr-
vatskog doma Kamila Tončića u Splitu (Split: NEIR d. o. o., 2018).

33 Buble, „Hrvatski dom Kamila Ton!ića,“ 425.
34 Katalog soboslikarskih uzoraka iz prizemlja vile Tončić u Splitu, 2.

Sl. 21. 
Zidna secesijska 
dekoracija danas 
(L. Vojnović, 
fotografirano: 
18. 5. 2022., Split)



P
O

V
IJ

E
S

T
 U

M
J

E
T

N
O

S
T

I 
K

A
O

 O
T

V
O

R
E

N
I 

P
R

O
J

E
K

T

P
O

V
IJ

E
S

T
 U

M
J

E
T

N
O

S
T

I 
K

A
O

 O
T

V
O

R
E

N
I 

P
R

O
J

E
K

T

237236

piloni ukra%eni figurom orla u reljefu koji zavr%avaju kamenim vazama 
ukra%enima secesijskom ornamentacijom. Prizemlje ima ukupno !etiri 
prozora, dva desno i dva lijevo od verande. Isti takav raspored ponavlja 
se i na prvom katu kuće. Krovi%te je !etverostre%no. Katja Marasović u 
„Konzervatorskom elaboratu za ure#enje vile i perivoja Ton!ić te za novu 
izgradnju na parceli“ isti!e sljedeće: „…interesantno je da nad vijencem 
vile ide zidani nadozid i tek nad njim streha krova.”35

S ju&ne strane vrt je zatvarao kameni zid. Na ostale tri strane bio je 
betonski zid uz koji su posa#eni !empresi. Danas ih je sa!uvano samo 
nekoliko uza zapadni zid. Do izgleda sjevernog vrta moglo se doći za-
hvaljujući nacrtima Kamila Ton!ića i njegova unuka Damira Ton!ića. 

35 Katja Marasović, Konzervatorski elaborat za uređenje vile i perivoja 
Tončić te za novu izgradnju na parceli (Zagreb: Arhitektonski fakultet 
Sveu!ili%ta u Zagrebu, 2008), 13.

Razmje%taj staza i puteljaka perivoja ostao je nepromijenjen do danas. 
Na ju&nom zidu nalaze se vrata s metalnom ogradom nakon kojih slijedi 
nekoliko stuba. U sredini ju&nog dijela nalazi se fontana koja je na !etiri 
mjesta ukra%ena vazama. Lijevo i desno od ulaza u verandu nalazili su se 
kameni stol i klupe. Sve te elemente vrta, poput klupa, stupova, fontane 
i vaza, izradili su u!enici Obrtne %kole Kamila Ton!ića. 

Ton!ić je dizajnirao i interijer svoje kuće. Namje%taj je ra#en po mjeri, 
prema njegovim nacrtima pa su tako i ti elementi u secesijskom duhu – 
kau!i, stolice te detalji poput stubi%ta i kvaka na vratima. U sredi%njoj 
prostoriji prizemlja strop je oslikan. Zanimljivo je da ga jo% uvijek krase 
originalne boje, uza samo nekoliko manjih prepravaka.

Prva preinaka kuće napravljena je tijekom Drugoga svjetskog rata. 
Tada je u vrtu vile sagra#eno skloni%te, za%tićeno debelom armiranobeton-
skom plo!om, te spojeno s podrumom vile. Godine 2010. vila Ton!ić prvi je 
put bila ozbiljnije restaurirana. Tada su napravljeni popravci na eksterijeru 
(krovi%te i fasada). Unutra%njost vile i perivoj obnovljeni su 2014. povodom 
otvaranja ugostiteljskog objekta. Nekada obrasli zeleni vrt, preure#en je 
prema izvornoj fotografiji u gotovo originalan izgled. Svi radovi obavljeni su 
uz nadzor konzervatora. Unutra%nji zidovi kuće obojeni su izvornim bojama 
do kojih se do%lo prethodno izvr%enim istra&ivanjima.

Zgrada Duplančić

Kamilo Ton!ić projektirao je i zgradu Duplan!ić koja se nalazi u istoj ulici 
kao i zgrada Hrvatskog doma. Ona je danas poznata kao Ton!ićeva ulica. 
Irena Ma%će36 navodi kako je zgrada podignuta 1907. godine. Sagra#ena 
je na inicijativu splitskog trgovca Josipa Duplan!ića.37 

„Radi se o ugaonoj trokatnici kojoj se na prizemlju i prvom katu isti!e 
horizontalna linija pomoću ukrasnih vijenaca, dok je na posljednja dva kata 
vidljiv vertikalizam uz pomoć plitkih pilastara.”38 Izdu&enim ulazom dolazi 
se do stubi%ta koje vodi do katova. Zbog njezina polo&aja na uglu dviju ulica 
mo&e se reći kako zgrada ima dva pro!elja. Kezić o tome pi%e sljedeće: „Dva 
su pro!elja reprezentativna i ujedno slobodna: dulje koje gleda na Marmon-
tovu ulicu i kraće koje gleda na Omladinsku ulicu.”39 Va&no je istaknuti brid 
dodira dvaju pro!elja. Iako je izveden oblo, ne dolazi do njegova slablje-
nja zbog dinami!nosti i dekorativnosti. Oba pro!elja zgrade obogaćena su 
brojnim secesijskim florealnim ornamentima. Na kutovima zgrade nalaze 

36 Irena Ma%će, „Utjecaj Austro-Ugarske Monarhije na kulturu Medite-
rana s okosnicom na grad Split“ (mag. rad, Tivat: Univerzitet Adriatik; 
Bar: Fakultet za mediteranske poslovne studije, 2017).

37 Ibid.
38 Ma%će, „Utjecaj Austro-Ugarske Monarhije na kulturu Mediterana,“ 37.
39 Mario Kezić, Arhitektura secesije u Splitu (Split: Knji&evni krug, 1991), 101.

Sl. 22. 
Vila Ton!ić danas 
(privatno vlasni%tvo)

Sl. 23. 
Vila Ton!ić 
1926. godine 
(privatno vlasni%tvo)
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se rozaliti radi postizanja simetri!nosti. Na duljoj fasadi nalazi se devet, a 
na kraćoj pet prozora. Oko prozora i na prijelazima katova nalaze se mali 
florealni ornamenti. Pilastri su ukra%eni trima trakama, od kojih je sredi%nja 
dulja, a s vrha pilastra visi lovorov vijenac. Prizemlje je izra#eno u gruboj, 
a prvi kat u glatkoj vodoravnoj rustici. Drugi i treći kat glatko su &bukani.

Zgrada je do danas zadr&ala prvotnu funkciju – prizemni prostor na-
mijenjen je poslovnoj funkciji dok su na katovima stambeni prostori.40 
Kao i na većini ostalih Ton!ićevih djela, dekoracija ove zgrade izra#ena 
je u tvornici Giraldi-Bettiza.

Kuća Dujma Save

Na mjestu nekada%njeg bastiona 1908. godine formirala se Vid Morpur-
gova poljana na kojoj je 1912. zavr%ena izgradnja kuće Dujma Save.41 Za 
projekt kuće opet je zaslu&an Kamilo Ton!ić. Glavno pro!elje gleda na 
trg, prema sjeverozapadu, a ra%!lanjeno je na sedam prozorskih osi. Ri-
je! je o dvokatnici, gdje je prizemlje namijenjeno trgovini, a katovi su 
imali stambenu funkciju. Vodoravna linija odvaja prizemlje i prvi kat. 
Vertikala je izra&ena bridnim trakama, a ne pilastrima kao kod drugih 
zgrada za koje je zaslu&an Ton!ić. Prizemlje od prvog kata dijeli profilirani 
vijenac oko kojega vise secesijski ukrasi. Na rubovima fasada uo!avaju 
se plitke lezene na !ijem se vrhu nalaze pravokutna polja s lovorovim 
vijencem. „Prozori na kući su bogatije dekorirani na prvom katu, s para-
petima ukra%enim prstenovima.”42 

Kezić zaklju!uje kako zgrada odi%e klasi!nom strogo%ću i simetri!no-
sti u obradi fasada. Piplović uo!ava elemente historicizma, a na odjeke 
novog vremena nailazi tek u pojedinostima.43

Rekonstrukcija kuće Ivana Save

Rekonstrukcija postojećih zgrada bila je tako#er jedna od va&nijih zada-
ća kojima se bavio Kamilo Ton!ić. Primjer je kuća in&enjera Ivana Save 
koja se nalazi u ju&nom dijelu Dioklecijanove pala!e. Njezino je pro!elje 
okrenuto prema splitskoj rivi. 

Ivan Savo 1876. godine odlu!io je obnoviti kuću. Pro%irio ju je na su-
sjednu parcelu. U sklopu predradnja shvatio je kako su ostatci anti!ke 
lo#e rasklimani te je postojala opasnost od uru%avanja. Obavije%teni 
konzervatori odmah su ukazali na hitne popravke. Mihovil Glavinić, kon-
zervator i upravitelj Arheolo%kog muzeja u Splitu, dogovarao je s vlasni-

40 Ibid.
41 Ibid.
42 Ma%će, „Utjecaj Austro-Ugarske Monarhije na kulturu Mediterana,“ 40.
43 Piplović, Kamilo Tončić.

kom na!ine izvedbe radova. U tim je radovima bila pregledana lo#a te je 
napravljen projekt za njenu konzervaciju i restauraciju. Zbog potrebnih 
odobravanja be!ke komisije i nedostatka financijskih sredstava po!etak 
rekonstrukcije potrajao je sve do 1905. godine.44

Ton!ić je bio zaslu&an za rekonstrukciju zapadne lo#e kriptoportika, 
restauraciju trifore anti!kog portika te je dogradio jo% dva kata u duhu se-
cesije iznad pro!elja pala!e. „Da ova dva nova kata ne odska!u puno od 
anti!ke dekoracije, Ton!ić se odlu!io za geometrijsku varijantu secesije.”45(

Prozori prvog kata geometrijski su urezani u pla%t zida. Oni na dru-
gom katu imaju tek vezom kamena nazna!en nadvoj i prozorski vijenac, 
a na trećem katu, iznad lo#e, prozori su profilirani u plitkom kamenom 
reljefu. „Prozori !etvrtog kata nose blagu secesijsku nijansu te su oblo-
&eni bakrom i zelenom patinom.”46

Zgrada Režije duhana

Kamilo Ton!ić zaslu&an je i za vo#enje radova izgradnje zgrade Re&ije 
duhana u Splitu. Na mjestu nekada%njega mleta!kog lazareta, na isto!-
noj obali, niknula je dvokatnica u neorenesansnom stilu. Godine 1905. 
uprava Re&ije podnijela je općini zahtjev za odobrenje. Nakon pregleda 
prostora uo!ili su da je najvi%e radova potrebno u okolici nove zgrade. 
Zato se trebala sru%iti stara zgrada tamnice te pro%iriti ulica na jugoisto!-
nu kulu Dioklecijanove pala!e. Projekt za zgradu izra#en je u Be!u, a već 
je krajem godine zgrada bila zavr%ena. Tijekom Drugoga svjetskog rata 
bombardirana je iz zraka te uni%tena.47 

Velika Realka 

Zbog nastale potrebe za novom %kolom izgra#ena je zgrada Velike realke 
u Splitu. Za projekt je zaslu&an H. Köhlin, a Ton!ić je njezine radove izveo 
u dvije i pol godine. Na predvi#enom zemlji%tu do 1905. nalazio se mle-
ta!ki bastion Contarini. Većinu zemlji%ta darovala je općina, no ostatak 
je ustupio &eljezni!ki erar. Godine 1905. bili su spremni svi elaborati, 
a sama izgradnja po!ela je 1907. godine. Klesarske, zidarske i tesarske 
radove izvodila je Hrvatska radni!ka zadruga koja je posao obavila do 
1910. godine. Sve!ano otvorenje zgrade bilo je 30. o&ujka 1910. godine. 
Tada je to bila jedna od najmodernijih zgrada u Dalmaciji. Ona se i danas 
koristi kao odgojno-obrazovna ustanova.48

44 Kezić, Arhitektura secesije u Splitu.
45 Ma%će, „Utjecaj Austro-Ugarske Monarhije na kulturu Mediterana,“ 40.
46 'verko, Splitska škola za dizajn, 94.
47 Piplović, Kamilo Tončić. 
48 Ibid. 
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Kuća zaklade Martinis Marchi

U 20. stoljeću su izdr&avanje javnih ustanova pomagali imućniji gra#ani 
zakladama, novcem i nekretninama. Jedna od imućnijih obitelji bila je 
obitelj Marchi. Ona je potjecala s otoka Bra!a. S obzirom na to da !la-
novi te obitelji nisu imali mu%kih nasljednika, ostavili su vi%e od 100.000 
forinta u korist siromaha grada Splita. Time je do%lo do osnutka zaklade 
Casa di industria e ricovero Martinis Marchi koja je bila u sastavu javne 
dobrotvornosti. Bila je to ustanova karitativnog karaktera za smje%taj i 
prehranu siromaha. 

U travnju 1911. godine raspisan je natje!aj za gradnju nove zgrade 
Zavoda Martinis-Marchi. Bio je objavljen u splitskim dnevnim novinama 
Naše jedinstvo. Projekt je realiziran prema nacrtu Vicka 'akića i Lovre 
Lisi!ića. Zgrada je gra#ena od fino obra#enog kamena slaganoga u pra-
vilnim redovima. Izme#u katova nalazi se razdjelni kameni red. Glavni je 
ulaz smje%ten na ju&nom pro!elju, a na sredini zapadnog i isto!nog pro-
!elja nalaze se dva sporedna ulaza. Iznad glavnog ulaza nalazi se terasa 
sa &eljeznom ogradom. Dragica Reljić u publikaciji Manuški jubileji49 spo-
minje kako je ta monumentalna gra#evina podignuta u duhu tradicional-
noga dalmatinskog graditeljstva, ali i s odjecima neostilske arhitekture.

Kamilo Ton!ić napravio je nacrt po kojemu je 1913. nadogra#ena kuća 
zaklade Martinis-Marchi. Iako su od gradske vlasti dobili odobrenje za samo 
jedan balkon na drugom katu, izveden je i novi krov na trećem katu bez 
dozvole. Ispod novog krova prozori su ostali niski i nezgrapni, %to je zainte-
resiralo javnost i medije. Me#utim, navodi Piplović50, ta zgrada je po svom 
oblikovanju potpuno neutralna i ne pokazuje nikakve stilske naznake.

Tijekom godina je navedena zgrada nekoliko puta mijenjala funkciju, 
a 1952. godine prenamijenjena je u Osnovnu %kolu Manu%, %to je i danas.51

Zaključak

Jedan od hrvatskih predstavnika secesije bio je Kamilo Ton!ić. 'kolovao 
se u Be!u te je znanje o secesiji donio u Split i splitsku arhitekturu.52

Njegovo prvo veliko djelo, kako navodi Ana Grgić u Vodiču splitske 
arhitekture 20. stoljeća53, najzna!ajnija je secesijska zgrada u Splitu. 
Na podru!ju stare zgrade sagradio je novu reprezentativniju i bogatiju 
zgradu Sumpornih toplica. Reprezentativni figuralni i biljni dekorativni 
secesijski elementi odmah su uo!ljivi na pro!eljima zgrade, a mo&e ih se 

49 Dragica Reljić, Manuški jubileji (Split: Osnovna %kola Manu%, 2012).
50 Piplović, Kamilo Tončić. 
51 Reljić, Manuški jubileji.
52 Kezić, Arhitektura secesije u Splitu.
53 Grgić, Vodič.

pronaći i u unutra%njosti. Zgrada i danas funkcionira kao lje!ili%te. 
Drugo njegovo veliko djelo zgrada je Hrvatskog doma. Njegov nacrt 

te zgrade izazvao je razli!ite reakcije, kako navodi Sanja Buble u svom 
!lanku „Hrvatski dom Kamila Ton!ića u Splitu“.54 Njezinom gradnjom po-
taknut je razvoj i ja!anje kulturnog i umjetni!kog &ivota u gradu. Prva 
velika manifestacija odr&ana u prostorima Hrvatskog doma bila je Prva 
dalmatinska umjetnička izložba Split 1908. godine. Na njoj je izlagao velik 
broj hrvatskih va&nih umjetnika poput Emanuela Vidovića, Tome Ren-
dića, Vlahe Bukovca... U Hrvatskom domu osnovana su mnogobrojna 
umjetni!ka dru%tva. Zgrada je uni%tena talijanskom okupacijom te je 
uklonjena sva dekoracija. Rekonstrukcija zgrade pokrenuta je 2017. kako 
bi se vratio njen prvotni izgled, a zavr%ena je 2020. godine.

Vila Ton!ić projekt je !e%kog arhitekta Karela Bene%a, a Ton!ić je 
napravio nekoliko preinaka prema svom ukusu. Interijer svoje vile obo-
gatio je raznim secesijskim detaljima, a sam je dizajnirao i namje%taj 
kako bi sve zajedno %to vi%e odisalo secesijskim duhom. Vila je i danas u 
vlasni%tvu Ton!ićevih nasljednika. 

Ton!ić se bavio i sakupljanjem narodnih no%nji i predmeta, %to je 
poslije rezultiralo osnivanjem Etnografskog muzeja. Osnovao je i Gale-
riju umjetnina. Osim njegovih sakupljenih predmeta i djela, zbirke su, s 
vremenom, obogaćene razli!itim donacijama.

Ton!ić je zaslu&an i za osnivanje Obrtne %kole, a poslije je preuzeo i 
vodstvo njezine uprave.55

Radio je na brojnim restauracijama i nadogradnjama postojećih zgra-
da poput kuće Ivana Save, kuće zaklade Martinis Marchi. Vodio je i rado-
ve na projektima Velike realke te zgrade Re&ije duhana. 

Ton!ić je radio i na pala!i Pavlović, zgradi dr. Tommassea te vilama 
Rossignoli i Smodlaka. Me#utim u konzultiranoj literaturi nije prona#eno 
vi%e o tim njegovim radovima. 

Svojim &ivotom i radom ostavio je neizbrisiv utjecaj na arhitekturu 
Splita tog razdoblja te je njegova uloga u razvoju grada nezamjenjiva.56

54 Buble, „Hrvatski dom Kamila Ton!ića.“
55 Piplović, Kamilo Tončić.
56 Kezić, Arhitektura secesije u Splitu.
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Kamilo Tončić and His Oeuvre

This paper explores the architectural contributions of Split’s architect 
Kamilo Ton!ić, pl. Sorinja (Zadar, 1878 – Split, 1961), a notable figure in 
Split’s history. Among his listed works, the most significant are those fe-
aturing Art Nouveau stylistic elements, notably the Sulphur Spa building 
and the Croatian Cultural Centre. He participated in numerous renova-
tions and adaptations of historical buildings in Split, leaving a lasting 
impact on the city’s cultural landscape. Furthermore, he was the founder 
of the Ethnographic Museum, at that time called the Regional Museum 
for Folk Art and Handicraft, and the Museum of Fine Arts (then the Art 
Gallery). He collected and emphasized the value of artisanal and handi-
craft products, known as “folk art,” in Dalmatia and Bosnia. The paper 
draws from Mario Kezić’s book on Art Nouveau Architecture in Split, and 
Stanko Piplović’s monograph Kamilo Tončić.

This research is based on the BA thesis titled “Kamilo Ton!ić and His 
Oeuvre,” defended in 2022 at the Department of Art History, Faculty of 
Arts and Social Sciences in Split, under the supervision of Full Professor 
Ivana Prijatelj Pavi!ić and co-supervised by Associate Professor Dalibor 
Pran!ević.


