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Barbara Vujanović

IZLOŽBA I NJEZINO 
OBLIKOVANJE U 
FUNKCIJI TRANSFERA 
ZNANJA. PRIMJERI 
IZLOŽABA MUZEJA IVANA 
MEŠTROVIĆA1

1 Tekst je proiza!ao iz istoimenog predavanja održanoga 15. 
prosinca 2021. na kolegiju Pedagogija i medijacija u um-
jetnosti kroz muzejsko-galerijske prostore i izvaninstituci-
onalne inicijative 20. i 21. stolje#a na Odsjeku za povijest 
umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveu$ili!ta u Splitu.

Sažetak

Muzeji Ivana Me!trovi#a, posve#eni o$uvanju, istraživanju i 
promicanju djela i života Ivana Me!trovi#a (Vrpolje, 1883. – 
South Bend, Indiana, SAD, 1962.), objedinjuju dvije sakralne 
gra%evine (crkva Presvetog Otkupitelja u Otavicama, Me-
!trovi#eve Crikvine–Ka!tilac u Splitu) i dva muzeja (Atelijer 
Me!trovi# u Zagrebu, Galerija Me!trovi# u Splitu). Temelj Mu-
zeja je Darovnica kojom je Ivan Me!trovi# hrvatskom narodu 
1952. godine poklonio svoja djela i gra%evine u kojima je živio 
i stvarao, te koje je kao kipar i arhitekt osmislio. Jedinice su 
objedinjene 1991. godine Zakonom o Fundaciji Ivana Me!tro-
vi#a. Ovaj $lanak analizira tri izložbe Muzeja Ivana Me!trovi-
#a na primjeru kojih je mogu#e definirati tendencije transfera 
znanja, prvenstveno u kontekstu suradnje s dizajnerima, ar-
hitektima, muzeolozima i vizualnim umjetnicima.

Ključne riječi: Ivan Me!trovi#, muzejski postav, ICOM, ku-
stos, didakti$ka uloga muzeja

loga institucije profilira se u odnosu na inicijalnu zada#u 
zbog koje je osnovana i konstantnu nužnost prilagodbe 
okolnostima. Potonju zadatost ko$i tromost sustavnog 
ustroja i nevoljkost pojedinaca da žrtvuju vlastitu komot-

nost i privilegije institucijske za!ti#enosti. Sposobnost institucije da 
reflektira dru!tvene, politi$ke, kulturne i druge mijene potvr%uje osnov-
ni razlog njena postojanja. Poslanje muzeja neprestano se razvija jo! 
od antike kada je nazna$eno i danas aktualno preklapanje razli$itih ak-
tivnosti: u Rimu je predstavljao mjesto na kojima su vo%ene filozofske 
rasprave, a Aleksandrijski muzej i knjižnica ustanovu koja je sjedinila 
znanstvenu, obrazovnu, kulturnu i umjetni$ku djelatnost. Pri sagleda-
vanju razloga postojanja, uputno je osvrnuti se na nemogu#nost pri-
lagodbe definicije muzeja povijesnoj i postoje#oj vi!eslojnoj ulozi, !to 
izme%u ostaloga ukazuje na djelomi$nu petrificiranost institucijskog 
okvira. Zadnja definicija donesena 2022. godine na Op#oj konferen-
ciji ICOM-a u Pragu je sljede#a: „Muzej je neprofitna, trajna institu-
cija u službi dru!tva koja istražuje, sabire, $uva, interpretira i izlaže 
materijalnu i nematerijalnu ba!tinu. Otvoreni za javnost, pristupa$ni i 
uklju$ivi muzeji poti$u razli$itost i održivost. Muzeji djeluju i komunici-
raju eti$no, profesionalno i u suradnji sa zajednicama pružaju razli$ite 

U

Stru$ni rad / Professional paper 
UDK 069:73Me!trovi#, I.
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mogu#nosti za edukaciju, uživanje, promi!ljanje i razmjenu znanja.“2 
Prire%ivanje izložbi, organizacija predavanja, skupova, pedago!kih 

programa, zadnja je karika u ovome nizu u kojoj se stapaju sve ostale 
funkcije. U na$inu i logici ostvarenja izložbenih projekata, neovisno o 
veli$ini i lokaciji muzeja, dokazuje se osobita fleksibilnost koja se $esto 
zbog nedovoljnih programskih sredstava, sporosti promjene programske 
politike i drugih razloga ne postiže navedenim aktivnostima. Njome se 
postiže uskla%ivanje poslanja i djelovanja institucije s relevantnim pita-
njima vezanima uz trenuta$ne svjetske i lokalne situacije, kao i s najno-
vijim istraživa$kim interesima i metodama. Kompleksnost pristupa, bez 
obzira na opseg i cilj izložbe, premo!#uje nedostatnosti fundusa i stalnog 
postava, koji uglavnom zbog financijskih i fizi$kih ograni$enja nisu plat-
forma „demokratiziraju#ega, inkluzivnog i polifonog prostora za kriti$ki 
dijalog o pro!losti i budu#nosti“, kako ga definira neusvojena ICOM-ova 
definicija iz 2019. godine.3 

2 „ICOM definicija muzeja (2022).“ http://www.icom-croatia.hr/aktiv-
nosti/icom-definicija-muzeja-2022/, 9. rujna 2022., pristupljeno 7. 
ožujka 2024.

3 U jesen 2019. godine na Generalnoj konferenciji ICOM-a u Kyotu nije 
usvojena ova definicija: „Muzeji su demokratiziraju#i, inkluzivni i po-
lifoni prostori za kriti$ki dijalog o pro!losti i budu#nosti. Priznaju#i i 
rje!avaju#i sukobe i izazove sada!njosti, oni drže artefakte i primjer-
ke u povjerenju za dru!tvo, $uvaju raznolike uspomene za budu#e 
generacije i jam$e svim ljudima jednaka prava i jednak pristup ba-
!tini. Muzeji nisu profitabilni. Oni su participativni i transparentni te 
rade u aktivnom partnerstvu sa i za razne zajednice na prikupljanju, 
o$uvanju, istraživanju, tuma$enju, izlaganju i pobolj!anju razumije-
vanja svijeta, kako bi pridonijeli ljudskom dostojanstvu, dru!tvenoj 
pravednosti, globalnoj jednakosti i planetarnom blagostanju.“ 

 Vidi: Zrinka Markovi#, „ICOM Kyoto – konferencija zavr!ila bez nove 
definicije muzeja“, https://mdc.hr/hr/mdc/publikacije/newsletter/

U klju$u dihotomije izme%u izvorne zada#e i prilagodbe, uloga ku-
stosa u muzeju – sažeta u etimologiji rije$i „onoga ili one koja $uva“ – 
prelijeva se u puno !iri spektar skrbi o predmetu, njegova prou$avanja i 
predstavljanja. Kustoska se pozicija redefinira usavr!avanjima, daljnjim 
obrazovanjem, suradnjom s drugim disciplinama i zanimanjima, !to po-
goduje produkciji i diseminaciji znanja koja nadilaze granice muzejskih 
zbirki i arhiva te njihovih dosada!njih tuma$enja. Najposredniji i najdi-
nami$niji u$inak te tranzicije o$ituje se u izložbi i njezinom oblikovanju. 

Ovaj $lanak analizira tri izložbe Muzeja Ivana Me!trovi#a na primje-
ru kojih je mogu#e definirati tendencije transfera znanja, prvenstveno u 
kontekstu suradnje s dizajnerima, arhitektima, muzeolozima i vizualnim 
umjetnicima. Repetitivnost poni!tava smisao izložbene djelatnosti, pa bi 
odstupanje od na$ina prezentacije zastupljenoga u stalnom postavu treba-
lo biti samorazumljivo. No takvi se otkloni gdjekad smatraju nepotrebnima 
i unutar institucije i od publike naviknute na ustaljene prakse prezentacije 
muzejske gra%e. Kritika kustoskih i dizajnerskih iskoraka rje%e se pronalazi 
u osvrtima, a vi!e u kuloarskoj komunikaciji ili knjigama dojmova. Stoga je 
ovaj tekst, napisan s autorske i koautorske pozicije, poku!aj zapo$injanja 
diskusije o zada#i i odgovornosti medijacije informacija, novih saznanja i 
stavova te druk$ijih metodologija oblikovanja izložbe.  

Muzeji Ivana Me!trovi#a, posve#eni o$uvanju, istraživanju i promi-
canju djela i života Ivana Me!trovi#a (Vrpolje, 1883. – South Bend, In-
diana, SAD, 1962.), objedinjuju dvije sakralne gra%evine (crkva Presve-
tog Otkupitelja u Otavicama, Me!trovi#eve Crikvine–Ka!tilac u Splitu) i 
dva muzeja (Atelijer Me!trovi# u Zagrebu, Galerija Me!trovi# u Splitu). 
Temelj Muzeja je Darovnica kojom je Ivan Me!trovi# hrvatskom narodu 
1952. godine poklonio svoja djela i gra%evine u kojima je živio i stvarao, 
te koje je kao kipar i arhitekt osmislio.4 Jedinice su objedinjene 1991. 
godine Zakonom o Fundaciji Ivana Me!trovi#a. Godine 2007. zamijenio 
ga je Zakon o Muzejima Ivana Me!trovi#a, kojim je sjedi!te iz Zagreba 
premje!teno u Split.5 Osim o fundusima i gra%evinama, Muzeji skrbe i 
o djelima u pohrani koja su u vlasni!tvu umjetnikovih nasljednika. Gale-
rija Me!trovi# i Atelijer Me!trovi# umjetni$ki su muzeji, ku#e umjetnika 
odre%ene memorijalnim karakterom. Stalni postavi usugla!eni su sa spe-
cifi$no!#u arhitekture i ambijentom, $ija je autenti$nost na obje lokacije 
djelomi$no sa$uvana. U splitskom muzeju djela su raspore%ena prema 
tematskim i stilskim parametrima (primjerice secesija, sakralna dvora-

newsletter-10-9-2019/, 10. velja$e 2019., pristupljeno 25. velja$e 2022.
4 Vidi: „Osnutak muzeja“, https://mestrovic.hr/o-muzejima/, pristuplje-

no 25. velja$e 2022.
5 Vidi: Zakon o Muzejima Ivana Me!trovi#a, https://mestrovic.hr/

wp-content/uploads/2020/12/Zakon-o-Muzejima-Ivana-Mestrovica.
pdf, pristupljeno 25. velja$e 2022.

Sl. 1.
Postav izložbe 
Skulptura i nagost 
– tjelesnost i 
erotika u djelima 
Ivana Meštrovića, 
Cankarjev dom u 
Ljubljani, 2018., 
foto Filip Beusan
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na i dr.), a zagreba$ka stalna izložba slijedi logiku prostora, materijala i 
dimenzija skulptura. Djela u Galeriji Me!trovi# predstavljena su legenda-
ma s osnovnim podatcima. U Atelijeru Me!trovi# ti su podatci predo$eni 
na besplatnim lecima jer su izlo!ci ozna$eni rednim brojevima.6 Muzeji 
nemaju dvoranu namijenjenu povremenim izložbama, pa njihovo postav-
ljanje podrazumijeva modifikacije stalnog postava, a zahtjevnije projekte 
mogu#e je ostvariti tek u drugim prostorima.

Jedan od najkompleksnijih projekata Muzeja Ivana Me!trovi#a u 
proteklom desetlje#u je izložba Skulptura i nagost – tjelesnost i erotika u 
djelima Ivana Meštrovića (Gliptoteka HAZU u Zagrebu, 2016.; Cankarjev 
dom u Ljubljani, 2018.) kojom je Me!trovi#ev opus razmotren kroz prizmu 
zna$enja nagoga tijela i erotskih $itanja. &ezdeset devet skulptura i crte-
ža sagledani su unutar tri znanstvena $itanja. U prvoj su cjelini Nelagoda 
tijela (tenzije u prikazu: starost, erotizirani pathos, drugačija spolnost, ne-
posredna putenost) obra%ene problematike nagosti, estetike „ružnoga“ 
i afirmacije drugoga tijekom prva dva desetlje#a 20. stolje#a (Pran$evi#, 
2016). Cjelina Između dva Erosa i dvije Afrodite – klasično poimanje tjele-
snosti bila je posve#ena djelima me%uratnog razdoblja, ranijih i kasnih 
razdoblja, u kojima se i!$itava bliskost s anti$kim poimanjem tijela, kao i 
pripadnost suvremenim stilskim tendencijama, ponajprije neoklasicizmu 
(Vujanovi#, 2016). U cjelini Požar čula uklju$eni su ženski aktovi iz 1920-tih 
godina mitolo!ke tematike, koji se zbog svoje zasi#enosti intimnim podat-
cima sadržajno interpretiraju poznavanjem specifi$nih okolnosti i emocio-
nalnih previranja unutar kojih se umjetnik na!ao (Juri# &abi#, 2016).  

Tri interpretativna pristupa bila su isprepletena unutar izložbenog na-
rativa, mahom zasnovanoga na scenografskom kori!tenju rasvjete. Autor 
likovnog postava i prostorne koncepcije, muzeolog Filip Beusan, posta-
mentima masivnih vanjskih rubova odvojio je monumentalne skulpture 
koje su u razra%enoj dramaturgiji izranjale iz mraka: prvo su se pomaljali 
detalji, potom su bile kompletno osvijetljene. Svjetlosni akcenti premje!tali 
su se s akta na akt, da bi naposljetku cijela izložba bila ravnomjerno osvi-
jetljena. Postupno uvo%enje u sadržaj i tijelo izložbe, usmjeravanje pažnje 
i kretanja posjetitelja, njegova omogu#avanja i onemogu#avanja, !to je 
uzrokovalo negodovanja, isprovociralo je odre%ena tjelesna iskustva. Na-
ime, osvje!tavanje vlastite dinamike kretanja, ravnoteže, položaja tijela i 
njegova relacioniranja spram kiparskih kompozicija, navodilo je na poisto-
vje#ivanje s arhetipskim i simboli$kim obrascima, ukratko poja!njenima 
na pro!irenim legendama. Iako je fokus postavljen na perceptivnu i fizi$ku 
uronjenost u prostor i zna$enje izložbe, posjetiteljeva znatiželja približena 
je rezultatima istraživanja koja su generirala glavni okvir izložbe i odabir 
djela. Oblikovanje svjetla i postamenata (uz spomenute, „obrubljene“ unu-

6 U prolje#e 2022. Atelijer Me!trovi# zatvara se zbog obnove nakon 
zagreba$kog i petrinjskog potresa.

tar kojih su bile postavljene ve#e skulpture, manje su studije bile inkorpo-
rirane unutar voluminoznih kubusa, pojedini su reljefi i skulpture stajali 
na uspravnim, jednostavnijim postamentima, a svi su bili obojeni u tamno 
ljubi$astu boju) podržavali su sustav „interpretativnog izložbenog dizajna“, 
odnosno njegove definicije prema Jonathanu Haleu i Christine Vack (2018, 
341) – „kori!tenja prostora, smje!taja i aktivnog uklju$enja posjetitelja u 
stvaranju smislenijeg susreta s muzejskim predmetima“. 

Potonje podrazumijeva mijenjanje interpretativnog i doživljajnog ra-
kursa te pridodavanje estetskih i konceptualnih razumijevanja predmeta 
kakva nisu ostvarena stalnim postavom i drugim izložbenim inscenaci-
jama. „Smisleniji susret“ konotira i emotivne reakcije, u koje se mogu 
ubrojiti i spomenuta nezadovoljstva svjetlosnim usmjeravanjem kreta-
nja. I najmanje pomicanje ravnoteže o$ekivanja proiza!lih iz klasi$nog 
suodnosa postava i prostora, u slu$aju kiparskih izložbi reduciranog na 

Sl. 2.
Postav izložbe 
Skulptura i nagost 
– tjelesnost i 
erotika u djelima 
Ivana Meštrovića, 
Gliptoteka HAZU u 
Zagrebu, 2016., foto 
Zoran Alajbeg

Sl. 3–4.
Postav izložbe 
Skulptura i nagost 
– tjelesnost i 
erotika u djelima 
Ivana Meštrovića, 
Gliptoteka HAZU 
u Zagrebu, 2016., 
foto Zoran Alajbeg 
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simplificirane postamente, a priori izaziva emotivnu reakciju koja se, ide-
alno, kriti$kom analizom izložbenih elemenata transformira u spoznajnu. 

Postavi sljede#a dva izložbena projekta odre%eni su tekstualno!#u, 
stavljanjem ve#eg naglaska na jedan od najosnovnijih elemenata izložbe-
ne anatomije. Taj temeljni na$in tuma$enja izložaka i informiranja posje-
titelja implicira pravila poput konciznosti i adekvatnog doziranja podata-
ka razumljivih !irokom rasponu publike. Obimnijim uvo%enjem pro!irenih 
legendi, ispremrežavanjem izložbe tekstualnim kôdom koji istovremeno 
funkcionira kao element dizajna, autonomni izložbeni sadržaj i tuma$ 
predmeta, stvara se prijem$iva vizualna i informacijska matrica. 

Za izložbu Meštrovićev znak u Zagrebu – Meštrović arhitekt: 80 godina 
Meštrovićeva paviljona (Atelijer Me!trovi#, 2018.), $iji je likovni postav 
potpisao Filip Beusan, dizajner Damir Gamulin oblikovao je pro!irene 
legende otisnute na zidovima i velikim staklenim povr!inama prozora i 
vrata. Svojim su položajem i formatom demarkirale interpolaciju privre-
menog postava unutar stalne izložbe u nekada!njem Me!trovi#evu ate-
lijeru. Devet tekstova, ekstrahirani iz katalo!kih eseja (Hnídková, 2018; 
Vujanovi#, 2018), maksimalno su sadržavala 150 rije$i na hrvatskom i 
engleskom jeziku. Redom su predstavili Me!trovi#evo arhitektonsko ob-
razovanje, genezu projekta Paviljona i njegove $etiri faze: Dom hrvatskih 
likovnih umjetnika (1938. – 1941.), džamija (1941. – 1945.), Muzej narod-
nog oslobo%enja / Muzej revolucije naroda Hrvatske (1949. – 1991.), Dom 
Hrvatskog dru!tva likovnih umjetnika (1993. – danas) te osnovne karak-
teristike, kružnu formu i materijal (bra$ki kamen). Taj je segment izložbe 
uz trokanalnu videoinstalaciju vizualnog umjetnika Ivana Maru!i#a Klifa 
kriti$ki upozorio na netransparentni postupak onda!nje gradske vlasti. 
Ona je bez javnog natje$aja i rasprave poduzela „projekt“ zamjene do-
trajalih bra$kih kamenih blokova stubi!ta Paviljona, nadomje!taju#i ih 
trogirskim kamenom, dok je zelenu povr!inu Trga žrtava fa!izma goto-
vo posvema li!ila vegetacije i uvela pravocrtne staze prema sredi!njoj 

rotondi. Intervencije su izazvale neslaganje stru$ne javnosti, pa su na 
legendama podastrijeti argumenti koji su i!li u prilog tezama o pogre!-
nosti zadiranja u Me!trovi#ev autorski integriteti te povezanosti gra%ana 
s okoli!em zgrade i njezinim eksterijerom. Videoinstalacija razjasnila je 
slojevitu povijest gra%evine. Kronolo!ki su prikazani arhitektonski na-
crti iz pohrane Atelijera Me!trovi# i fotografije iz brojnih institucijskih 
i privatnih arhiva. Ritam njihova nizanja u obimnom mozaiku vizualnih 
informacija pomaknuo je fokus s analize pojedina$nog dokumenta na ra-
zumijevanje kontinuiteta promjena, politi$kih i gra%anskih aproprijacija. 

Inzistiranje na tekstualnoj matrici izložbe bilo je motivirano i malim 
brojem izložaka. Jedini muzejski predmet bila je originalna maketa iz fun-
dusa Atelijera Me!trovi#. Neizvedena varijanta Paviljona rijetko je izlagana 
i svako njezino predstavljanje je kuriozitet. Ipak, posjetiteljima koji nisu 
stru$njaci za arhitekturu i koji ne poznaju pro!lost gra%evine, on postaje 
razumljiv u interakciji s tekstovima te sa svojim kontrapunktom – maketom 
aktualnoga stanja zgrade i okoli!a, na$injenom za potrebe izložbe. Pogled 

Sl. 6.
Postav izložbe 
Meštrovićev znak u 
Zagrebu – Meštrović 
arhitekt – 80 godina 
Meštrovićeva 
paviljona, Atelijer 
Me!trovi# u 
Zagrebu, 2018., 
foto Filip Beusan

Sl. 5.
Postav izložbe 
Meštrovićev znak u 
Zagrebu – Meštrović 
arhitekt – 80 godina 
Meštrovićeva 
paviljona, Atelijer 
Me!trovi# u 
Zagrebu, 2018., 
foto Filip Beusan
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na novu maketu s galerije atelijera kroz $etiri gledalice na kojima su bile 
iscrtane $etiri arhitektonske i povijesne situacije Me!trovi#eva paviljona 
sažeto su, za razliku od videoinstalacije, vizualizirale podatke s legendi. 

Projekt Ivan Meštrović – portreti suvremenica i suvremenika: Univer-
zumi osobnih susreta i društvenih isprepletenosti koncipiran je kao mo-
dularna izložba $iji je postav prilagodljiv razli$itim ambijentima. Godine 
2021. izložba je postavljena u Galeriji Gradskoga muzeja Križevci, u kojoj 
su zate$eni predmeti poput starih klavira, a 2022. prenesena je u Ga-
leriju AMZ – Arheolo!koga muzeja u Zagrebu, u jedinstveni, stubovima 
segmentiran prostor. Damir Gamulin i arhitekt Antun Sev!ek osmisli-
li su postamente od $eli$nih cijevi, obojene u svjetlosivu boju, koji su 
skulpture spustili na nižu visinu od uobi$ajene norme stalnih postava. 
Takav je potez zahtijevao i spu!tanje posjetitelja na rahlo raspore%ene 
stolce. Rakurs je reminiscirao $in portretiranja u kojem model sjedi pred 
umjetnikom, te je navodio na zaustavljanje i $itanje pro!irenih legendi, 
integralnog dijela postamenta. 

Popratni tekstovi, koji u katalogu funkcioniraju kao fusnote (Vujano-
vi#, 2021), sadržavali su najvažnije podatke iz biografija Me!trovi#evih 
suvremenica i suvremenika, s posebnim naglaskom na veze s kiparom. 
Zatvaraju#i lijevi ili desni kut postamenta, taj je element odvajao skulptu-
ru od okolnog prostora i ulan$avao je s ostalim portretima. U tom ulan-
$avanju i!$itava se i Me!trovi#eva biografija, ispri$ana kroz temu koja 
dotad nije bila valorizirana. Izložba se morfolo!ki i zna$enjski predo$ila 
kao tekst – s uvodom (uvodna pro!irena legenda) i poglavljima (!esnaest 
portreta). Njima se može priklju$iti i zaklju$ak (dojam posjetilaca). Kako 
likovna kvaliteta skulptura ne bi bila zasjenjena tekstualno!#u, one su 
bile postavljene na povr!ine $iji su oblici slijedili obrisnu liniju podnožja 
portreta.  

Bilo da je pri dizajniranju naglasak stavljen na oblikovanje postame-
nata, svjetla i/ili na tekst ili na neki drugi segment postava, svi elementi 

izložbene anatomije, nastali u suradnji kustosa i suradnika, mi!ljeni su 
kao nositelji informacije – o pojedinom izlo!ku, ali i o tematskoj premisi 
cjeline. I dok tekstualni element naizgled pravocrtno transferira ishode 
kustoskih istraživanja, tek u sinergiji s ostalima ostvaruje se potpunije 
intelektualno i iskustveno uranjanje u narativ izložbe. Dominacija teksta 
u zadnja dva projekta nije zamjena za potpuni narativ, nego podjednako 
ambijentalna koliko i informativno interpretativna platforma. 

Narativ podrazumijeva vizualnu prepoznatljivost i konceptualnu do-
sljednost, te inovativno nadopunjavanje sadržajem i diskursom popratne 
publikacije, koja nije nužno potrebna ili pristupa$na posjetiteljima. Nje-
zina osnovna struktura i najbitniji doprinosi autora/autorica trebali bi biti 
dostupni publici zahvaljuju#i primjerenoj i prilago%enoj muzeolo!koj me-
dijaciji. Valja uzeti u obzir koli$inu prikupljenih materijala, koje nadilaze#i 
temu kataloga nude dodatnu i trajniju kontekstualizaciju, !to publikacije 
$ini „aktivnim akterima“ kasnijih diskusija, a ne pukim pregledima ili tra-
govima „umrlih“ izložbi. 
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Meštrović-portreti 
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Neprihva#anje na$ina postavljanja izložaka, poput negodovanja na prvo 
spomenutoj izložbi ili nezadovoljstva zbog spu!tanja portreta, pruža mogu#-
nost revidiranja. S jedne strane prednosti i manjkavosti oblikovanja izlož-
be, a s druge o$ekivanja otprije zate$ene, muzeolo!ke situacije. Vremenski 
ograni$ena odstupanja od uvriježenih shema i dinamika koje nude privreme-
ne izložbe stvaraju uvjete za redefiniranje zna$enja muzejskog predmeta, 
kao i njegove kontekstualizacije unutar fundusa i stalnog postava. Samim 
time redefiniraju se kriteriji funkcioniranja institucije i njezina poslanja.  
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Autorica je knjige Meštrovićev znak u Zagrebu (2017.) te koautorica knjige  
(2018.). Autorica je ili koautorica nekoliko Me!trovi#evih izložbi i retrospek-
tiva u Krakowu, Pragu i Zagrebu te izložbe Rodin u Meštrovićevu Zagrebu 
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sa). Autorica je projekta ME&TART u sklopu kojeg se od 2010. u Muzejima 
Ivana Me!trovi#a prire%uju izložbe suvremenih autora s ciljem aktualizacije 
i novog $itanja njegova opusa.
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Krakow, Prague, and Zagreb, as well as the exhibitions Rodin in Meštro-
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the contemporary context.

Exhibition Design as a Facilitator of Knowledge Transfer: Examples 
from the Ivan Me'trović Museums' Exhibitions 

The Ivan Me!trovi# Museums, dedicated to preserving, researching, and 
promoting the works and life of Ivan Me!trovi# (Vrpolje, 1883 – South 
Bend, IN, 1962), consist of two sacral buildings (Church of the Most Holy 
Redeemer in Otavice and Me!trovi#’s Crikvine-Ka!tilac in Split) and two 
museums (Me!trovi# Atelier in Zagreb and Me!trovi# Gallery in Split). 
The foundation of the Museums dates back to the Donation of 1952, thro-
ugh which Ivan Me!trovi# gifted his works and the buildings where he 
lived and created, or which he designed as a sculptor and architect, to 
the Croatian people. In 1991, these units were consolidated under the 
Ivan Me!trovi# Foundation Act. This paper analyses three exhibitions 
held at the Ivan Me!trovi# Museums with the aim of identifying specific 
trends in knowledge transfer, particularly in the realm of collaboration 
among designers, architects, museologists, and visual artists.


